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TECHNIKA A WALORY FORMALNE W SZKLE
ARTYSTYCZNYM NA PRZYKLADZIE
WYSTAWY POSTAWY I PROCESY - SZKLO
ARTYSTYCZNE Z ASP WE WROCLAWIU

14.1 WPROWADZENIE

Tworzywo wymaga okreslonego z nim sposobu postepowania w celu osiggniecia
celu, jakim w przypadku artystycznej dziatalnoSci tworczej jest dzieto. W wyniku
procesu tworczego ktérego zZrédtem sg uwazna wrazliwos¢, wyczulona percepcja,
potrzeba komunikowania sie i wyrazania wlasnego ogladu rzeczywistosci,
powstaje obiekt stanowigcy emanacje wewnetrznego przymusu artykutowania
odrebnosci i bedacy przedmiotem tgcznosci pomiedzy autorem a widzem.
,Fragmenty materii sg przejawami wewnetrznych sit i wzorcéow, ktére moga
pozostawa¢ w ukryciu, dopoki celowy akt woli lub sprzyjajace okolicznosci nie
pozwolg ich odstoni¢, wyzwoli¢ lub rozwing¢" [2]. Materia jest noSnikiem
i umozliwia notyfikacje tego, co autor uznaje za wazkie i co uwaza za istotne dla
wyrazenia wtasnej osobowos$ci. Trwato$¢ ksztattu, objetos¢, wiasciwosci
strukturalno-teksturalno-fakturowe pozwalaja w materii definiowa¢ forme. Ta
trwajac w czasie komunikuje warto$ci nie tylko obiektywnie wynikajace
z uksztaltowania, ale takze te, ktore przemawiaja do sfery odczucia.
Zastanawiajgcym moze sie nawet jawi¢ to, jak bardzo efektywnie materia,
obiektywnie nacechowana przez substancje z jakiej sie wywodzi,
a przeksztatcona wolg twoércy, ulotne i odwotujace sie do wrazen doznania,
potrafi transportowaé¢ w czasie, jako, ze przestrzen niezmiennie pozostaje jej
domenga. Aby zachowac je w kontek$cie obiektu sztuki istotng role odgrywa tu
technika. W odniesieniu do dziet malarskich czy rzezbiarskich, systematyka ich
odwotuje sie wtasnie do zastosowanej techniki. Zwigzek materii i techniki tworzy
wielokierunkowy obszar, w ktérym artysta odnajduje wtasne miejsce. Rozpoznaje
je, okresla, znamionuje i nadaje mu znaczenie. "Musi stworzy¢ szczeg6lne zwigzki
pomiedzy my$lg i tworzeniem, ideg i wykonaniem, dziataniem i materia,
uczeniem sie i produkcja, to samoscig i pracg, duma i pokorg" [7].

Technika jest umiejetnoScia tworzenia narzedzi i sposobu ich wykorzystania,
okreslong na osiaggniecie zamierzonego celu. Fakt ten sprawia, Ze postrzegac ja
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mozemy jako jeden z elementéw przyczyniajacych sie do zmian cywilizacyjnych
jak i w obszarach wielu innych aktywnosci czlowieka. Greckie pojecie techne
ujmuje zdolno$¢ postepowania zgodnie z regulami, sprawno$¢ w zakresie
okreslonego dziatania. Metoda, zastosowanie narzedzi i efekt ich wykorzystania
prowadzi do rozwigzywania problemoéw praktycznych, ale umozliwia takze
wskazywanie wiasnych rozwigzan. Owe wiasne rozwigzania sg szczeg6lnie
istotne w przypadku uprawiania sztuki, ze wskazaniem tej zorientowanej na
konkretne tworzywo. W przypadku twoérczosci artystycznej z uzyciem szkia
technika, z jakiej korzysta autor dzieta, obiektu ma fundamentalne znaczenie. To
ona miedzy innymi definiuje walory formalne i wyraz artystyczny dzieta. Sposrod
wykorzystywanych technik wyr6zni¢ nalezy cztery zasadnicze: technike
dmuchania szkta (rys. 14.1), formowania termicznego w piecu elektrycznym
(rys. 14.2), w ogniu palnika gazowego (rys. 14.3) oraz technike szlifowania szkta

(rys. 14.4).

Zrédto: fot. Justyna Zak

Rys. 14.2 Technika formowania w piecu elekrycznym
Zrédto: fot. Justyna Zak

Rys. 14.3 Technika formowania szkla w ogniu palnika gazowego
Zrédto: fot. Justyna Zak
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Rys. 14.4 Technika szlifowania szkta
Zrédto: fot. Justyna Zak

Tak okreslone procesy ksztattowania szkta i wynikajace z ich uzycia rezultaty
pracy twérczej artystow, o okreslonej postawie artystycznej i zwigzanych
z Katedra Szkia wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, staly sie zatozeniem
koncepcyjnym wystawy POSTAWY [ PROCESY - szkto artystyczne z ASP we
Wroctawiu (rys. 14.5), majaca swoje miejsce w dniach 10 czerwca 11 wrzes$nia
2016 roku w Galerii Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Okregowym im. Leona
Wyczétkowskiego w Bydgoszczy.

Rys. 14.5 Postawy i Procesy. Szklo artystyczne z ASP we Wroclawiu - ekspozycja
Zrédto: fot. Lukasz Maklakiewicz

Wystawa zostala zorganizowana przez te instytucje we wspotpracy z Akademia
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, a funkcja kuratora
zostala powierzona mojej osobie wraz ze Stanistawem Sobota. Formutujgc tytut
wystawy podjeliSmy decyzje o jej formule. Wystawa ukazywa¢ miata poprzez
zgromadzong na jej potrzeby kolekcje prac, sylwetki artystéw tworzacych szkto
artystyczne, a jej szczegllng warto$¢ stanowi¢ miato przedstawienie ich
w pryzmacie proceséw w jakich powstajag. Ten kontekst sprawit, Ze aranzacja
ekspozycji zostata specjalnie przygotowana, tak aby go ukazac i towarzyszyto jej
dedykowane temu celowi opracowanie strony graficznej i komunikacji wizualne;j.

14.2  OPIS PROBLEMU

Historia wroctawskiej szkoty szkia, ktora byta przedmiotem badan oraz zostata
poniekad zdefiniowana przez prof. Pawta Banasia wskazuje, Ze centralnym
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punktem na mapie polskiego szkta artystycznego jest Wroctaw, a w szczegdlno$ci
usytuowana tu Katedra Szkta wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ten punkt
jest staty, Katedra Szkta niezmiennie jest elementem struktury Akademii
i jedynego w kraju Wydziatu Ceramiki i Szkta. Jej rozw6j zwigzany z osiggnieciami
jej dydaktykéw starszego i mtodego pokolenia artystow szkia bedacych
pracownikami naukowymi wspomnianej jednostki sprawia, ze Wroctaw jako
osrodek akademicki posiada wyjatkowag wartos¢ dodang w tym aspekcie oraz
wktad w kulture materialng regionu i kraju. Wroctawscy artysci szkta wyjatkowo
mocno wykazujg potrzebe bardzo odrebnego konstytuowania formalnego
swojego dzieta. Szkto jako materia jest tworzywem, ktore z racji swoich
wtasciwosci i rodzajow ksztattowania wydatnie w tym pomaga. Wielos$¢ technik,
sposobow ksztattowania, zdobienia, zwigzane z nimi efekty formalne sprzyjaja
poszukiwaniu odrebnego sposobu narracji wyrazania intencji. Ten fakt miedzy
innymi stanowit wazny wyznacznik koncepcji wystawy, na przyktadzie, ktérej -
adekwatnie do jej zatozen - wskaza¢ chciatabym wartosci formalne
przyporzadkowane tak twoércom jak i technikom z jakich korzystaja. Na jej
przyktadzie bowiem wykaza¢ mozna takze rdéznice wynikajgce z zastosowania
danej techniki oraz sposéb w jaki determinuje ona cechy obiektu ze szkia, w
ktéorym ,Swiatlo staje sie wiec gléwna manifestacja piekna, a jasnos¢
i przejrzystosc to najwyzsze przymioty dzieta” [4].

Zaproszeni do wystawy artysci sg bardzo r6zni w swych dziataniach szklarskich.
Pomimo faktu, iz tgczy ich wspdélne miejsce, w ktérym realizujg swoje prace,
potrafig pracowaé w spos6b bardzo indywidualny. Stojac niejednokrotnie ramie
w ramie przy warsztacie szlifierskim, dbaja o odmienne podejscie do kwestii
realizacyjnych swych prac, uprzednio opracowujac je na drodze projektowe,;.
Specyfika pracy ze szklem szczegélnie wymaga planowego podejscia do
przektadania twdrczej intencji na forme obiektu, ktéry ma ja wyrazac. Reguty
pracy w wiekszos$ci technik szklarskich zwigzane sg z realizacja kolejnych jej
etapdw i przygotowaniem potrzebnych form, narzedzi i procedur. Czynnik czasu
réwniez odgrywa istotng role, gdyz wptywa na powodzenie realizacji. Znaczenie
ma czas schniecia formy w odpowiednich warunkach, proces topienia szkta i jego
odprezania, czy tez zwigzany jest on z wykonaniem potrzebnej iloSci elementow
sktadajacych sie na docelowy koncept. Te kwestie powodujg, ze proces tworczy
w przypadku szkia artystycznego jest bardzo SciSle powigzany z technicznym
aspektem pracy w tworzywie. Co wiecej, aby mogta ona przebiega¢ pomyslnie,
potrzebna jest nie tylko niezbedna wiedza na temat okreslonej techniki, ale
niezwykle waznym jest posiadanie doSwiadczenia w zakresie jej stosowania. Ono
wtasnie sprawia, ze techniczne szczegoétly nie tylko umozliwiajg w sposob sprawy
i zgodny z zamierzeniami osiggnag¢ docelowy efekt, ale réwniez definiuja
oddziatywanie obiektu i finalny jego ksztatt. Dlatego w dziedzinie artystycznych
dziatan opartych o szklane medium, dostrzec mozna tak wyraZnie obszar
wspolny dla techniki i sztuki. Pozostaja one w Scistym zwigzku warunkujac
poprzez zastosowanie okreSlonej techniki oddzialywanie obiektu sztuki.
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Powoduje to réwniez fakt, ze doskonalenie metod pracy prowadzi precyzyjnego
wyrazania twdrczych koncepcji, przekazywania tresci, wzbudzania emocji.
Zasadniczo w pracy ze szktem wyodrebni¢ mozna cztery techniki, jak to zostato
juz wcze$niej wspomniane. Posiadaja one odrebng charakterystyke, cho¢ dla
trzech wspolnym wyznacznikiem jest wysoka temperatura. To ona stanowi
niezbedny faktor , by materia szkta ulegta przeksztatceniu i pozwolila na jej
formowanie. Sg to technika dmuchania szkta, oraz termicznego ksztattowania
w piecu elektrycznym i w ogniu palnika gazowego. Zgota innych warunkéw
wymaga szlifowanie szkla, gdzie potrzebny jest czynnik chtodzacy, jako ze
technika ta wykorzystuje zjawisko tarcia. Bardzo czesto takze w pracy ze szktem
techniki te sg taczone dla uzyskania okreslonego efektu lub z powodu potrzeby
odpowiedniego wykonczenia obiektu. Na tej drodze tez artySci poszukujg
réwniez indywidualnych i oryginalnych srodkéw wyrazu przypisanych wytgcznie
tej materii, a uzaleznionych od rodzaju wykorzystywanej techniki.

Szkto goragce zaleznie do stopnia jego lepko$ci mozna formowa¢ metodami
ksztattowania takimi jak odlewanie, ciggnienie, walcowanie, wycigganie,
ttoczenie, dmuchanie. Pierwszg i fundamentalng jest technika dmuchania szkta.
Poprzedzona jest przygotowaniem masy szklanej i wiekszo$¢ obecnie uzywanego
szkla wytwarza sie przez podgrzanie mieszaniny piasku, sody i wapnia
w temperaturze okoto 1500 stopni Celsjusza. Podgrzewanie szkla odbywa sie
w piecach szklarskich wylozonych ogniotrwatym szamotem. Przed dodaniem
innych sktadnikow, dla przyspieszenia procesu tworzenia szkta do wanny wrzuca
sie nieco sttuczki szklanej. Roztopione szkto stygnie powoli, az do chwili, gdy jest
odpowiednio lepkie. Wtedy jest gotowe do formowania recznego, w maszynach
odlewniczych, prasujacych lub do walcowania w tafle. Reczne formowanie
wyrobow polega na pobieraniu przez hutnika porcji szkta za pomoca piszczeli
bezposrednio z donicy, ktéra znajduje sie we wnetrzu pieca. Matg banke formuje
sie poprzez krotkie wdmuchniecie powietrza do piszczeli, a nastepnie formuje sie
zadany ksztatt poprzez obracanie w drewnianym ksztattowniku zwanym
burgulcem. Po wstepnym uformowaniu banki, o pozgdanej wielkosci i ksztatcie,
hutnik wydmuchuje ostateczny ksztatt w drewnianej lub metalowej formie
jednocze$nie dmuchajgc i obracajac piszczel w formie. Uformowane wyroby
przenosi sie do odprezarki tunelowej lub komorowej celem eliminacji naprezen
wewnetrznych, a nastepnie poddaje sie je operacjom szlifowania, polerowania.
Na wystawie prace reprezentujace ten sposob formowania przedstawiajg
Agnieszka Bar (rys. 14.6), Magdalena Wodarczyk (rys. 14.7) i Mariusz Labinski
(rys. 14.8).

Prace Sfera i Sen autorstwa Magdaleny Wodarczyk sa zestawieniem kamienia
i szklanej banki, ktéra podczas formowania bez uzycia formy, zostata
odksztatcona w dolnej czesci na bryle kamienia, tak aby elementy catosci pracy
byty jak najlepiej do siebie dopasowane. Dzieki temu w pracy Sen kamien zawiera
sie niejako w szkle, a w Sferze szkto spoczywa na kamieniu.
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Rys. 14.6 Agnieszka Bar - las
Zrodto: fot. hukasz Maklakiewicz

Rys. 14.7 Magdalena Wodarczyk - Sen, Sfera
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Rys. 14.8 Mariusz Labinski - Karafa Kandinskyego
Zrodto: fot. bukasz Maklakiewicz

Formalnie elementy obiektéw sie dopetniajg, natomiast kontrastuja wzgledem
siebie poprzez cechy substancji z jakich powstaty. Mocna skata jest
przeciwienstwem transparentnego, lekkiego wizualnie szkta, twardo$¢ kamienia
jest w opozycji do miekkosci formy dmuchanej ,z reki” banki. Sferycznos¢
ksztattu, blask powierzchni, gtadkos¢ to cechy immanentne techniki dmuchania
szkla. Te same walory posiadajg szklane elementy kompozycji Las Agnieszki Bar.
W tym przypadku jednak s3g one wynikiem dmuchania szkta do formy, dzieki
czemu posiadajg regularng, obrotowa forme, odksztatcong nieco u gory,
z doklejang n6zka i stopa, co wywodzi je z przedmiotu jakim jest kieliszek. Jednak
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autorka zamykajac czarki odbiera im funkcjonalnos$¢ i powoduje, ze zabiegiem
tym, oraz poprzez uktad kompozycyjny i kolorystyke, tworzy obiekt artystyczny

o konotacji utylitarnej. Do funkcjonalnej strony przedmiotu ze szkta odnosi sie tez
Mariusz Labinski, szczegdlnie w zestawie Wsciekly Pies. Bezbarwne kuliste, czarki
posiadajg uchwyty koloru czerwieni, o szlifowanych krawedziach, by poprzez ten
spos6b obrébki umozliwi¢ im stabilno$¢. Karafa Kandinskyego, bedac kulg
z doklejanym ,biegunowo” elementem, takze poprzez zeszlifowanie zyskuje
wspomniang stabilno$¢ i dynamizm wzgledem podioza. Zasadniczo jednak
oddzialywuje poprzez obrotowy charakter swej bryty, wynikajacy ze sposobu
ksztattowania poprzez dmuchanie szkta do formy i odklejenie szklanych walcow,
uzyskanych uprzednio w tym samym procesie.

Wysokiej temperatury wymaga rowniez formowanie szkta w ogniu palnika. To
technika przetapiania szklta w ptomieniu palnika i tworzenia z niego korali,
kaboszonow, figurek czy innych ozdobnych przedmiotéw lub elementéw.
Najwazniejszym sprzetem w tej technice jest palnik gazowy lub gazowo-tlenowy
(pracujacy zazwyczaj na propanie technicznym, rzadziej propan-butanie), ktéry
daje temperature od ok. 800 do ok. 1600 stopni Celsjusza. Palnik musi by¢
dobrany do rodzaju szkta, na jakim chcemy pracowaé. Szkto wykorzystywane
w tej technice produkowane jest pod postacig pretéw oraz szklanych rurek ze
szkta sodowego i szkla borowo-krzemowego. Szklo sodowe wymaga nizszej
temperatury spalania, przy pracy z nim mozna uzywac zaréwno palnikow
gazowych, jak i gazowo-tlenowych. Jego niewatpliwym plusem jest szeroka gama
kolorystyczna, ktéra stwarza mozliwo$¢ wytwarzania wielobarwnych badz
cieniowanych elementéw szklanych. W technice tej uzywa sie takze szeregu
narzedzi do formowania szkia takich jak szczypce i szpikulce nadajgcych rézne
ksztatty. Walory jej znakomicie wykorzystuje Beata Damian-Speruda, ktdra
doskonale postugujac wspomnianymi narzedziami oraz inspirujgc sie naturg,
tworzy czeSci sktadowe swych wieloelementowych kompozycji (rys. 14.9).

Rys. 14.9 Beata Damian-Speruda - Dary lasu i traw
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Tytutowe Dary lasu i traw to wykonane ze szkla jagody, owoce, trawy, ktére
wtozone w naczynia, utozone na szklanych materiach, przykryte kloszami tworza
nostalgiczne ,stotowe scenerie” w lirycznym nastroju. Technika formowania
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szkta w ogniu palnika pozwala na bardzo precyzyjna prace ze szktem, zaréwno co
do ksztattu jak i koloru. Dlatego te bogate w botaniczne detale kompozycje tak
sugestywnie oddziatywuja i pozwalajg na zatrzymanie w czasie naturalnych cech
flory. Pozostajacy w charakterystyce tej techniki - i wynikajacy z jej istoty -
sposéb pracy wykorzystujacy plastyczno$¢ topionego w ogniu palnika szkia,
pozwala artyScie na nadanie formie obiektu cech organicznych. Tak postepuje
w swej pracy Dagmara Bielecka miekko formujac zestaw niewielkich naczyn,
z aplikowanym dekorem w formie paséw bieli, przywodzacych na mysl motyw
popularnej firmy odziezy sportowej (rys. 14.10).

Vg
ﬂ-ﬁn

Rys. 14.10 Dagmara Bielecka - Kolekcja Adidas
Zrédto: fot. Stanistaw Sielicki

Natomiast bardzo juz bezposrednio do $wiata podmorskiej fauny nawigzuje jej
obiekt Organica, gdzie technika przetapiania szkta w ptomieniu palnika stanowita
metode wytwarzania poélproduktu w formie cieniutkich barwnych nitek
szklanych. Te nastepnie zostaly z precyzja utoZzone w formie i stopione, by potem
catos$¢ zostata wyszlifowana i wypolerowana odstaniajgc uzyskang w ten sposob
barwna strukture. W przypadku tej pracy wykorzystane techniki pozwalajg
uzyskac¢ efekt mozliwy do osiggniecia tylko poprzez kolejne po sobie ich
zastosowanie, co potwierdza, iz pracujgc ze szklanym tworzywem technika
i technologia s3 elementami procesu, ktéry prowadzi do mozno$ci osiggania
wyjatkowych i oryginalnych rozwigzan w drodze konkretyzowania celow
artystycznych.

W takim "trybie postepowania" czesto realizowane sa tez obiekty, ktére
zasadniczo powstaja w wyniku topienia szkta w formie w piecu elektrycznym. Ta
metoda pozwala formowac¢ szkto w réznorodne ksztatty wywodzace sie z bryt
geometrycznych, organiczne, figuralne, proste lub skomplikowane. Aby uzyskac
pozadany ksztatt lub relief szklany, wykonuje sie jego forme negatywowa
z dajacych sie formowac materiatéw zaroodpornych badz przygotowuje specjalng
forme z gipsu i maczki szklanej. Forme po wyschnieciu umieszcza sie na dnie
pieca. Uktada sie w niej tafle lub brytki szkta badZ okres$lonej granulacji grys
szklany, ktére majg by¢ stopione. Elementy grzejne pieca doprowadzajg szkto do
temperatury ponad 800 stopni Celsjusza, w ktdérej mieknie ono i wplywa
w zagtebienia formy. Istotnym etapem procesu jest odprezanie, czyli takie
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schtadzanie szkta, by nie mialo ono wewnetrznych naprezen, mogacych
doprowadzi¢ do samoistnego pekniecia. Jesli elementy szklta wykonywane tg
technika maja by¢ dodatkowo barwione czy giete, nierzadko uformowany juz
element poddawany jest dodatkowej obrébce termicznej i ponownie wraca do
pieca. Pierwszy etap procesu topienia szkla to nagrzewanie - temperatura
w piecu rosnie od temperatury otoczenia do temperatury podczas ktorej
rozpoczynajg sie procesy stapiania lub odksztatcania szkla. Po nim nastepuje
przetrzymywanie - temperatura w piecu jest utrzymywana na stalym poziomie
przez okreSlony okres czasu, a nastepnie przeprowadza sie gwattowane
chtodzenie - temperatura jest szybko obnizana od najwyzszej do zakresu bliskiej
temperaturze odprezania. Kolejny kluczowy etap to odprezanie, w jego trakcie
szklo jest pozbawiane naprezen wewnetrznych. po nim odbywa sie chtodzenie do
temperatury otoczenia - od temperatury odprezania do temperatury
pozwalajacej na dotkniecie szkta. Technika ta daje naprawde duze spektrum
mozliwosci i czesto wykorzystywana jest dla osiggniecia réznorodnych rozwigzan
z uwagi na walory jakimi sie charakteryzuje. Najlepiej obrazowac to beda prace
kolejnych artystow, ktérzy wzieli udzial w wystawie stanowigcej egzemplifikacje
poruszanego zagadnienia. Wojciech Peszko preferuje rzezbiarski aspekt pracy
z wyzej opisang technika. Bryty bezbarwnego szkta z wyraznie okreslong fakturg,
ktéra odwotuje sie wizualnie do figuratywnych motywoéw, zestawia z ceramika,
by wzbudzi¢ napiecie pojawiajace sie na styku obu materialéw. Szamotowe,
surowe elementy podkreslajg bezbarwnos$¢ szkta i jego wspoétgranie ze Swiattem.
Chtodne, zr6znicowane pod wzgledem jakosci powierzchni szklane bloki 1$nig
gtadko i srebrza sie faktura, czym pozostajg w dysonansie z dopeiniajaca je
ceramika i jednoczeSnie tworza intrygujace pendant. Podobnie rzecz ujmuje
artysta w pracy Archa I, (rys. 14.11), gdzie szklane elementy w formie piér,
w tym przypadku z kolorowego szkta, wyrastajg piéropuszem z ceramicznej
glowy.

Rys. 14.11 Wojciech Peszko - Bez tytutu, Archa Il
Zrédto: fot. Lukasz Maklakiewicz

Technika topienia szkta pozwala na wprowadzanie faktur i uzycie rzezbiarskich
Srodkow wyrazu, gdyz wymaga przygotowania uprzednio modelu np. z gliny,
z ktorego powstaje forma do stopienia w niej szkla. Ta metoda pozwala takze
Stanistawowi Sobocie na eksponowanie w swych pracach zréznicowania
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powierzchni obiektu poprzez uzycie narzedzi i wykorzystania gestu reki podczas
modelowania bryty, jak np. w pracy Ptak gtebinowy (rys. 14.12).

Rys. 14.12 Stanistaw Sobota - Ptak glebinowy
Zrédto: fot. Krzysztof Pachurka

Co wiecej, nadajac owej bryle r6zng grubos$¢ w jej masie, sprawia, ze ta wykonana
z kolorowego szkta zostaje wycieniowana niejako i zyskuje nowy walor mozliwy
tylko poprzez potaczenie dwdch elementéw - barwnego szkila i okreSlonej
wcze$niej techniki - ,proste piekno barwy daje forma, ktéra zapanowuje nad
ciemnos$cig materii, obecno$¢ wcielonego Swiatta” [3]. Przezierno$¢ wykorzystana
jest takze w pracy Nurt btekitu, gdzie rzeZbiony kadtub todzi, bedac niejako pusta
"kieszenig", zanurzony jest w bryle. Jego opracowane rzezbiarsko $cianki sg
widoczne poprzez polerowane gtadkie Sciany obiektu, czym uwidoczniony zostaje
on sam, jak rowniez wewnetrzna struktura szkia (rys. 14.13).

Rys. 14.13 Beata Mak-Sobota - Inframe
Zrodto: fot. bukasz Maklakiewicz

Sposobno$¢ wptywu na wewnetrzng strukture obiektu jest punktem wyjScia
w odniesieniu do mojej wtasnej tworczosci. Prezentowane na wystawie prace
z cyklu Inkluzjonika zawieraja w sobie malarskie efekty zatopione
w transparentnej bryle szkla. Syntetyczna, geometryczna, z wtlasciwie
ustosunkowanymi ptaszczyznami, o krawedziach, ktérych kierunki kresla
wyrafinowany rysunek w przestrzeni, zawiera ona plamy i linie koloru oraz
ukazuje malarski gest. Aby osiggna¢ ten rodzaj oddziatywania malowane
uprzednio szklane kawatki szkta uktadane s3 odpowiednio w formie, a nastepnie
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topione, by stworzyly monolit, zamykajgc wewnatrz malarskie desenie, widoczne
przez szlifowane i polerowane ekrany $cian bocznych. Malarskie kompozycje sa
abstrakcyjne, pozbawione skojarzen figuratywnych, by podkresli¢ dysonans
pomiedzy dziataniem planowym a improwizacjg, bo ,kontrast pomiedzy
porzadkiem a nieporzadkiem alarmuje nasze postrzeganie" [5]. Inaczej
wykorzystuje proces termicznego formowania szkta Justyna Zak. W oparciu
o technike pate de verre tworzy ona kruche Makatki - materie utkane z drobnego
granulatu szklanego (rys. 14.14).

Rys. 14.14 Justyna Zak - Makatka IX
Zrédto: fot. Justyna Zak

Zgrzewajac szkto w specjalnie przygotowanych formach metoda "na wosk
tracony”, wedlug precyzyjnie ustalonych parametrow, uzyskuje w ten sposob
efekt jakby utkanych ze $niegu fakturowych dzianin. Podobnie kruche i delikatnie
wrazenie sprawiajg prace Kazimierza Pawlaka. Zgrzane w wysokiej temperaturze
wtokno szklane tworzy Kokon 1$nigcy w przestrzeni rytmem nawijanej szklanej
nici. Ptyngce w powietrzu todzie ukladaja sie w przestrzenng kompozycje,
a z racji powstania z maty wtékna szklanego pozwalaja przenika¢ przez siebie
Swiattu (rys. 14.15).

Rys. 14.15 Kazimierz Pawlak - Kokon, Lodzie
Zrédto: fot. hukasz Maklakiewicz
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Antonina Joszczuk-Brzozowska (rys. 14.16), korzysta z catego spektrum waloréw
wpisujacych sie w charakterystyke techniki topienia szkta w formie w piecu
elektrycznym.

Rys. 14.16 Antonina Joszczuk-Brzozowska - Przeniesienie
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Z pewnoscia wynika to z koncepcji jej dziatan, ktérych osig jest tworzenie
instalacji o onirycznym Zrédle. Dlatego na scenerie jej prac sktadajg sie stapiane
z grysu szklanego chmury i szklane obrazy, graficznie znaczone wizualng trescia
snéw autorki. Po gtadkich, szklanych katuzach przechadzajg sie miniaturowe
zwierzeta, dZwigajac na grzbietach naddatki, ktére wynikajac z technologicznego
przebiegu realizacji w materiale, decyzjq artystki zyskuja symboliczny wymiar.
W wyniku dziatania wysokiej temperatury Ryszard Wieckowski odksztatca
reliefowo szklane tafle i naktada je na graficznie piaskowane, czarne szkto ptaskie
(rys. 14.17).

Rys. 14.17 Ryszard Wieckowski - Bez tytutlu
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Poprzez to zestawienie uzyskuje gre kontrastow - pomiedzy czernig i biela,
mrokiem i Swiattem, a odbicia i refleksy wydobywajg organicznie przestrzenny
"watek" dyptyku. Innego rodzaju kontrasty wykorzystuje Kalina Barnka
(rys. 14.18).
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Rys. 14.18 Kalinaa Banka - 06
Zrodto: fot. Kalina Barika

Odwotuje sie ona przede wszystkim do réznic pomiedzy ptaszczyzng a brylg,
grafika a malarstwem. W swych pracach ptaskie tafle szkla osadza
w zawieszanych rdéwnoleglo$cianach, co pozwala jej podswietlaé malarsko-
graficzne kompozycje figuratywne - ,kolor 13czy sie $cisle ze Swiattem, jest jego
szczegblnym przypadkiem i odmiang" [8]. Wysoka temperatura jest potrzebna
artystce, by na wycietych uprzednio elementach szkia ptaskiego utrwala¢
emaliami malowane ekspresyjne obrazy, ktére nastepnie 1aczy w catos$c
w klasycznej technice witrazu. Specyfikg jest tutaj konieczno$¢ kilkakrotnego
wypalania emalii, by uzyska¢ wtasciwe tony kolorystyczne i szczeg6ty rysunku.

Przedstawione uprzednio techniki zwigzane sg z konieczno$cig przeprowadzania
zwigzanych z nimi procesOw w wysokiej temperaturze. Jednak praca ze szklanym
tworzywem wymaga takze stosowania réwnolegle postepowania w warunkach
chtodzenia, jak ma to miejsce podczas szlifowania szkta. Szkto ostudzone
poddawane jest obrébce szlifierskiej, ktorej celem jest nadanie okreslonego
ksztattu lub wykonczenia krawedzi. W jej zakresie znajduje sie tez proces ciecia
szkta plaskiego polega na zarysowaniu powierzchni ostrzem diamentowym
i przetamaniu tafli szklanej. Bryly szkta ciete sg pita tarczowa, ktérej ostrze
pokryte jest pytem diamentowym. Szlifowanie szkita to przede wszystkim
Scieranie powierzchni szklanych w celu uzyskania wcze$niej zaprojektowanych
ptaszczyzn. Plaszczyzny te moga by¢ matowe, szorstkie, matowe gtadkie lub
ISnigce - wypolerowane. Za pomoca tarcz diamentowych, karborundowych
mozna precyzyjnie rzezbi¢ okreslone ksztatty. Do schiadzania tarcz, jak rowniez
usuwania drobnych czastek szkta powstajacych podczas tej obrdbki, uzywana jest
woda. Krawedzie bryt s3 w podobny sposéb szlifowane, a nastepnie polerowane.
Polerowanie szkta to czynnos$¢ za pomoca ktorej nadaje sie potysk zmatowionym
wczesniej powierzchniom szkta. Efekt osiggna¢ mozna obrébka mechaniczng - za
pomoca tarcz i materiatdw Sciernych na maszynach. Celem tej metody jest
wyeksponowanie naturalnych, najbardziej cenionych cech szkta, czyli potysku
gladkiej powierzchni i jego niepowtarzalnych witasciwosci optycznych. Do tych
wartosci odwotujg sie kolejni artysci, a ich prace potwierdzajg potencjat
wynikajacy z zastosowania tej techniki. Jerzy Chodurski tworzy nieduze formy
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rzezbiarskie sklejajac ich czesci sktadowe, powstate w wyniku szlifowania
(rys. 14.19).

Rys. 14.19 Jerzy Chodurski - Aniot Jesienny
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Umozliwia ono nadanie im geometrycznego charakteru, a ptaskie $ciany
bezbarwnych i kolorowych elementéw tworza cato$¢ okreslong optycznymi
wilasciwosciami szklanego medium. Kolor, transparentno$¢ i blask gtadkiej
powierzchni to walory prac Matgorzaty Dajewskiej, ale rzeczywisty wyrdznik
polega na innym zabiegu. Artystka, tak w pracy Dopetnienie jak i innych, taczy
kolorowe szkto poprzez sklejanie go przed procesem szlifowania docelowej
formy oraz tak ja opracowuje szlifem, Ze posiada ona sferyczne powierzchnie
i pofalowane $ciany, by $wiatto mogto miekko wedrowac¢ po ksztalcie obiektu
(rys. 14.20).

Rys. 14.20 Malgorzata Dajewska - Dopelienie
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

Luk jest takze wazng wilasciwoscia prac Agnieszki Le$niak-Banasiak,
a ,regularnosc¢ jest znakiem intencji” [5] (rys. 14.21).
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Rys. 14.21 Agnieszka Les$niak-Banasiak - White code
Zrédto: fot. Lukasz Maklakiewicz

Geometryczne, syntetyczne bryty Enigmy i White code powstaly w podobny
spos6b jak w prace Matgorzaty Dajewskiej. Odr6znia je ograniczenie
kolorystyczne do bieli i czerni oraz bezbarwnego szkta, jak roéwniez wyrazne
akcentowanie ptaszczyzn klejenia poprzez pozostawienie na ich odpowiedniej
gradacji matu. Mat odgrywa istotng role w pracach Macieja Zaborskiego
(rys. 14.22).

Rys. 14.22 Maciej Zaborski - Zaplatana, Perly i mgla, dlugi sen
Zrédto: fot. Stanistaw Sielicki

Szlifujac, rozwiercajac, grawerujac w szkle powotuje do istnienia wytaniajace sie
z bloku bezbarwnego szkta "rozwiane matem" postacie. Precyzyjnie postugujac
sie grawerskimi narzedziami, z niezwykla dbatoScig o szczegot, potrafi kreowac
wylaniajace sie z transparentnej bryty sylwetki przeobrazajace sie w welony
matu. Ten efekt mozliwy jest do uzyskania tylko w drodze zastosowania techniki
szlifu, grawerowania i piaskowania, a prace Dtugi sen, Perty i mgta oraz Zaplgtana
najlepiej go oddaja.

Barbara Zworska-Raziuk (rys. 14.23), korzysta natomiast z techniki szlifowania
w ograniczony do minimum sposéb, gdyz potrzebuje jej tylko do wyciecia z tafli
sodowego szkta konkretnych elementéw i oszlifowania ich. Jednak multiplikujac
je i sklejajac ze sobag tworzy roziskrzona, najezong Strukture mineralng, ktora
zestawia ze sferyczne uformowanymi ptaszczyznami szamotu. Tym powigzaniem
materii wzmacnia oddzialywanie immanentnych cech szkta jako tworzywa.
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Rys. 14.23 Barbara Zworska-Razuk - Struktura mineralna, Geoda siwa
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz

14.3 PODSUMOWANIE

"Czas i przestrzen sg zamkniete na wieki w cichych przestrzeniach pomiedzy
poteznymi kolumnami; materia, przestrzen i czas zlewajg sie w jedno
podstawowe do$wiadczenie, doswiadczenie bycia" [6]. Szczeg6lng jego emanacja
jest sztuka, ta zajmuje obszar wspdllny z technika, ktéra z kolei warunkuje
powodzenie przekazania go materii. Technika jako metoda postepowania wraz
Z jej technologicznym zapleczem, determinuje natomiast walory jakie zyskuje
dzieki jej wykorzystaniu fizyczny obiekt. Przyktad dziedziny szkia artystycznego
obrazuje to w mojej ocenie w sposéb petny i najbardziej sugestywny, a dzieta
tworzace opisywang wystawe ilustruja to w sposoéb kompletny. Technika
implikuje walory formalne, a artysta nimi rozporzadza. ,Jezeli jednak artysci
zawsze wiedzieli, ze powinni prowadzi¢ dialog z materig i odnajdywa¢ w niej
Zzrédto inspiracji, to twierdzono przeciez, Ze materia jest sama w sobie
bezksztaltna, a piekno powstaje dopiero potem, gdy odci$nie sie w niej pewna
idea i pewna forma” [3]. Miedzy innymi POSTAWY I PROCESY - szkto artystyczne
z ASP we Wroctawiu (rys. 14.24), dajg dowdd na to, ze "celem zar6wno sztuki, jak
i nauki jest rozumienie sit ksztattujacych nasza egzystencje; obie te dziedziny
cechuje tez bezinteresowne oddanie temu, co jest.

\,,,
Rys. 14.24 POSTAWY I PROCESY - szklo artystyczne z ASP we Wroclawiu - ekspozycja
Zrédto: fot. bukasz Maklakiewicz
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Obie wymagaja precyzji, porzadku i dyscypliny" [1], tak jak technika, ktéra
stanowi nie tylko catoksztatt sposobdw, narzedzi i umiejetnosci stosowanych do
wytwarzania débr materialnych i opanowywania przyrody, ale jest szczegdlnym
$rodkiem i instrumentem wyrazania w sztuce tego, co twoérca uznaje za
prawdziwe i wazne.
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TECHNIKA A WALORY FORMALNE W SZKLE ARTYSTYCZNYM
NA PRZYKEADZIE WYSTAWY POSTAWY I PROCESY - SZKLEO ARTYSTYCZNE
Z ASP WE WROCEAWIU

Streszczenie: Tworzywo wymaga okreslonego z nim sposobu postepowania w celu
osiagniecia celu, jakim w artystycznej dziatalnosci twdrczej jest dzieto. Proces twoérczy
uwarunkowany jest zastosowana technika, ta implikuje walory formalne, ktérymi
rozporzadza artysta. Zwigzek materii i techniki tworzy wielokierunkowy obszar,
w ktérym artysta odnajduje wtasne miejsce - rozpoznaje je, okresla, znamionuje i nadaje
mu znaczenie. Technika wzmacnia oddziatywanie immanentnych cech szkta jako
tworzywa.

Stowa Kkluczowe: szkto, technika, proces, walor formalny, artysta

TECHNIQUE AND FORMAL QUALITIES OF ART. GLASS FOR EXAMPLE EXHIBITION
ATTITUDES AND PROCESSES - ART GLASS OF ASP WROCLAW

Abstract: Material requires specific with him on how to proceed in order to achieve the
goal in an artistic creative activity is the work. The creative process is determined by the
applied technique, this implies the formal qualities, which disposes of the artist. The
relationship of matter and technique creates a multi-directional area, in which the artist
finds their own place-recognizes them, determines that and gives it meaning. Technology
enhances the impact of the inherent characteristics of glass as a material.

Key words: glass, technique, process, formal quality, artist
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