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TECHNOLOGIA JAKO FETYSZ

7.1 WSTEP

Najbardziej interesujace jest pogranicze sztuki i techniki, zwigzane z tym
zagadnieniem niuanse, zalezno$ci oraz wzajemne relacje. Momenty, w ktorych
nastepuje swoista wymiana energii miedzy przedmiotem a uzytkownikiem,
miedzy obiektem a obserwatorem. I w nich ujawnia sie istota tej wzajemne;j
relacji.

Wspotczesng cywilizacje w duzej mierze charakteryzuje fascynacja osiggnieciami
technologicznymi, wszelkiego rodzaju innowacjami majacymi swoje Zrddto
w badaniach naukowych czy efektach pracy konstruktoréw. Rozwo6j przemystu na
pewno wptynat na ewolucje naszych zachowan. Utatwia zycie, inspiruje, ale
jednocze$nie wywotuje w nas poczucie zdominowania przez technologie. Ile
czasu poswiecamy przedmiotom, na ile jesteSmy od nich uzaleznieni ? Czujemy
sie osaczeni przez nieustannie modyfikowane sprzety i urzadzenia elektroniczne,
wyposazone w zakres funkcji, ktérych potrzeby nie uzmystawialiSmy sobie do
momentu kiedy je nam zaoferowano. Nasze zycie odbywa sie przy udziale
przedmiotdw, tak Ze nie wyobrazamy normalnego funkcjonowania bez nich.

Juz w XIX wieku amerykanski poeta i filozof Henry David Thoreau stwierdzit:
»Cztowiek stat sie narzedziem swoich narzedzi.” Thoreau zwraca nasza uwage na
kwestie podporzadkowania sie cztowieka temu co sam stworzyt. Czy cztowiek
zawsze jest w stanie panowac nad przedmiotem? Czy przedmiot moze zapanowac
nad cztowiekiem? To z pozoru naiwne pytanie dotyka kwestii fascynacji
przedmiotem w kontekscie jego roli i wartosci.

W pierwotnych wierzeniach rdzennych kultur plemiennych, zwtaszcza przed
wykrystalizowaniem sie zorganizowanych systeméw religijnych, wszystkie istoty
nie-ludzkie posiadaty dusze tgcznie z przedmiotami. Wedtug wspdiczesnych,
postmodernistycznych antropologéw kazde spoteczenstwo wcigz animizuje Swiat
wokét nich co jest pozostatoscig po ,prymitywnej mysli ludzkiej”, niejednokrotnie
tworzac ,osobowe relacje z elementami tak zwanego obiektywnego swiata” [1].
W tej relacji animistycznej dominuje perspektywa ,ja-ty” zamiast ,ja-ono”.
Potwierdzenie moze stanowi¢ obserwacja dzieci, ktére bardzo czesto
antropomorfizujg przedmioty, traktujac jak partneréw w zabawie.
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Wszelkiego rodzaju mechanizmy czesto traktowane sg jako rodzaj wspotczesnych
totemow, ktéorym oddawana jest cze$¢. Otoczone irracjonalnym kultem stajg sie
fetyszami obdarzonymi magiczng mocg, ktérej Zrodto jest nie do konica jasne
i wytlumaczalne. Zauwazyli to futurysci: ,Zywotna jest tylko ta sztuka, ktéra
czerpie swoje sktadniki z otoczenia. Jak nasi przodkowie czerpali materie swej
sztuki z atmosfery religijnej, w ktorej tkwity ich dusze, tak my powinnismy bra¢
natchnienie z dotykalnych cudéw wspétczesnego zycia, z Zelaznej sieci zawrotnych
szybkosci, ktéra oplata Ziemie, z transatlantykéw, z pancernikéw, z cudownych
lotéw, ktére prujq niebo, ze Slepej odwagi podwodnych Zeglarzy, z zacietej walki
0 podbdj nieznanego” [2]. Admiracje przedmiotu wytwarzanego recznie
postulowali zastgpi¢ kultem maszyny i produktu. Miato by¢ to wyrazem matos$ci
czlowieka wobec przyttaczajacej doskonatosci i mocy maszyny, ktorej niczym
béstwu nalezne jest oddawanie czci. Fascynacja osiggnieciami technologicznymi
ugruntowata wiare w postep. Rewolucja przemystowa niosta potrzebe rewolucji
socjalnej i obyczajowej. Préba budowy nowego S$wiata, nowego porzadku
spotecznego, wigzaty sie z idealistycznym przekonaniem o mozliwosci
wyeliminowania fizycznego wysitku w zaspokajaniu potrzeb spoteczenstwa.

W 1924 roku Mieczystaw Szczuka pisat na tamach ,Bloku”, pisma polskiej
awangardy: ,Odczuwa sie w catoksztatcie Zycia dqznos¢ do zastgpienia pracy
recznej maszyngq [...]. Tak zwana sztuka stosowana bedqca w rozkwicie za czaséw
rekodzielnictwa, zostata zabita przez wzrost techniki, gdyz szybkie tempo zycia
stawia na pierwszym planie w produkcji przedmiotéw uzytku wygode, ekonomie
i szybkos¢ zamiast dawnej zdobniczosci. Powstaje wiec nowe pojecie - PIEKNO
UTYLITARYZMU” [3]. Szczuka byt niewatpliwym zwolennikiem racjonalnego
funkcjonalizmu sztuki, hotdowat estetyce opartej na ekonomii i mechanizacji. Ten
na nowo pojmowany utylitaryzm stat sie symbolem zwigzku artysty z maszyna.
Dla przedstawicieli futuryzmu jak rowniez konstruktywizmu maszyna jako efekt
postepu przejawiata prawdziwe piekno nowoczesnego $wiata. To ona
wprowadzita porzadek w sztuce, celowo$¢, anonimowo$¢ oraz powtarzalnosc.
Wedtug Laszl6 Moholy-Nagy, zdeklarowanego konstruktywisty, miedzy
wspotczesng cywilizacja przemystowg, wspdiczesnym cztowiekiem oraz
wspotczesng sztuka i technikg nie ma i nie powinno by¢ antagonizmu. Moholy-
Nagy byt przekonany, ze technika w sztuce wystepuje w dwoch sferach:
zewnetrznej oraz wewnetrznej. Pierwsza oddziatywataby z zewnatrz, natomiast
druga jako sktadnik sztuki jak i inspiracja w poszukiwaniach nowych technik
i technologii artystycznych [4].

Dla Herberta Reada kazde dzieto sztuki jest jednoscia dwoch pierwiastkow:
,matematycznego”, ktory jest Zrédtem kategorii piekna oraz ,organicznego”,
ktéry wprowadza kategorie zywotnos$ci. Organiczna, czyli doskonata forma
odznacza sie idealnym polgczeniem tych pierwiastkow. Zdolnos¢ takiego
laczenia, doskonalenia formy, Read nazywa stylem, ktory jest rowniez czyms$
wyjatkowym i niepowtarzalnym, tj. Sladem osobowoSci artysty w jego dziele.
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Jak moéwi stynna tacinska sentencja: Ars sine scientia nihil est [Sztuka bez nauki
jest niczym], kazda dziatalno$¢ artystyczna wymaga znajomosSci technologii.
W catej historii sztuki w odmienny spos6b ksztattowaty sie relacje idei i formy,
proporcje techniki, umiejetnosci, piekna czy estetyki. Istotny wptyw miat na to
rozwdj technologii jak i przemystowe metody produkcji. Potgczenie ,techne” oraz
»,ars” nalezato do rzemies$lnika-artysty-projektanta, w zaleznos$ci od okresu,
w ktéorym nastepowalo. Byto potgczeniem biegtosci i wyczucia formy,
umiejetno$ciom warsztatowym i wyobrazni. Poziom mistrzowskiego opanowania
techniki pozwalat odréznia¢ prace jednego tworcy od innego [5]. Z jednej strony
technologia, jako droga do opracowywania nowych metod produkcji lub
przetwarzania, z drugiej technika jako wiedza o praktycznym wykorzystaniu
nauki w przemysle, ale tez w dizajnie. Dzieki poznaniu metod obroébki
okreslonych materiatéw, mozliwe jest kreowanie danego przedmiotu. Tak
pojmowali to chociazby Hans Poelzig [6], (Panstwowa Akademia Sztuki
i Rzemiosta Artystycznego) czy Walter Gropius (Bauhaus), wiaczajac je do
programu ksztatcenia.

7.2 OBUDOWA

W dziewietnastym wieku, w poczatkach rozwoju produkcji przemystowe;j,
powszechnie uwazano, ze mechaniczne cze$ci maszyn, czy urzadzen powinny by¢
zupetnie niewidoczne dla wzroku uzytkownika. Zadaniem takiej obudowy byto
dopasowanie do wystroju wnetrz, tak aby przedmiot nie ,razil” swa obcg,
techniczng estetyka. Przesadzona stylizacja, podyktowana obowigzujaca moda,
nie tylko ukrywata funkcje jaka miata spetnia¢ ale niejednokrotnie ,zaktocata” jej
odbior, jak np. Tokarka do wyttaczania wzoréw rozetkowych na metalu, Niemcy
(1750) [7] czy jeden z pierwszych samochodéw Pope-Vaverly z 1907 r. Ale
pojawily sie rédwniez projekty, ktore dowodzity pelnego zrozumienia zasad
wspolpracy z przemystem, oparte na nowoczesnej technologii, wyrazajgce idee
charakterystyczne dla epoki. Warto przywota¢ sukces jaki odnidst Josiah
Wedgwood. W jego fabryce wyroby ceramiczne jako jedne z pierwszych
produkowano seryjnie, jednoczes$nie poprzez sposéb dekorowania utrzymywaty
one zwigzek z rekodzietem. Podobnie z drewnianymi meblami gietymi, ktore
w potowie XIX wieku zaczat produkowa¢ Michael Thonet. Te dwa najstynniejsze
przyktady potwierdzaja nie tylko zrozumienie specyfiki produkcji przemystowej,
ale tez formy produktu wynikajacego ze sposobu formowania lub ksztattowania.
W okresie Bauhausu zewnetrzny ksztatt przedmiotu ma nie tyle zakrywac jego
konstrukcje, powinien wrecz informowa¢ o jego wewnetrznej budowie.
Bauhausowska idea dopasowania formy przedmiotu do funkc;ji stata sie podstawag
wspotczesnego mysSlenia o projektowaniu. Wedlug Kazimierza Malewicza,
jednego z zatozycieli i gtdbwnych ideologdw konstruktywizmu, ,forma i funkcja
nowego przedmiotu uzytkowego powinna by¢ inna od wczesSniejszych i wyrazac
zwigzek z maszyng oraz nowoczesnoscig” [8]. Zgodnie z tg zasada zaprojektowat
porcelanowg filizanke oraz imbryk dla Fabryki Porcelany im. Lomonosowa
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w Piotrogrodzie (obecnie Cesarska Fabryka Porcelany w Petersburgu). Ksztatt
nawiagzuje do wczesniejszych eksperymentow architektonicznych
(architektonéw) [9]. Konstruktywizm zaktadat wyzszos¢ formy nad funkcjg, nie
rezygnujac z uzytecznos$ci. Propagowal rozwigzania ksztattow przedmiotéw
mocno zgeometryzowane, opartych na okregu, kwadracie i uktadach inii,
poniewaz s3 najblizsze estetyce maszyny. Wedtug konstruktywistéw, kazdy
przedmiot powinien sktadac sie z takich elementéw, ktore oddziatujac wzajemnie
na siebie wywotuja wewnetrzne napiecie i jednoczesnie nie kojarza sie ze
Swiatem przedmiotéw uzytkowych [10]. Malewicz walczyl o zupelnie nowa
pozycje artysty-projektanta, wspotpracujacego z inzynierami i konstruktorami
przy tworzeniu przedmiotdw codziennego uzytku. W pewnym stopniu
odpowiedzig na te idee jest stylizacja streamline, ktéra stala sie wyrazem
nowoczesno$ci od lat 30. do 60. ubiegtego wieku. W swej istocie bardzo
futurystyczna, polegala na nadaniu aerodynamicznej formy projektowanym
przedmiotom, niezaleznie od funkcji jaka spetnialy. I tak np. ostrzarka do
otowkow, toster czy mikser kuchenny przypominaty bardziej silniki samolotowe,
czy inne zaawansowane urzadzenia techniczne. Optywowe i dynamiczne ksztatty
wykonane z blachy stalowej, lakierowane w réznych kolorach bardzo szybko
staty sie bardzo popularne w Stanach Zjednoczonych, uruchamiajgc pierwsza na
tak duza skale potrzebe konsumpcji. Wszystko po to, aby nadazy¢ za zmieniajaca
sie co roku modg [11]. Jednym z powodéw, dla ktérych idee streamline rozwinety
sie w tak duzym stopniu bylo wykorzystanie duzej sity przerobowej hut
i stalowni, podporzadkowanym wcze$niej potrzebom przemystu zbrojeniowego
i stoczniowego.

Futurystyczna obudowa, jaka w istocie rozwingt streamline, byla wyrazem
potrzeby nowoczesnosci, fascynacji predkoscia, podbojem kosmosu. Wéwczas
wydawato sie, ze wszystko jest mozliwe, co potwierdzaty osiggniecia cztowieka.
Konstatacja nadeszta nieco poZnie;.

7.3 UZYTECZNOSC CZY BEZUZYTECZNOSC - WEASNE POSZUKIWANIA

Niejednokrotnie przedmiot nieznanego pochodzenia, o niewiadomym
przeznaczeniu zwraca na siebie uwage bardziej niz taki, po ktérym wiadomo
czego sie spodziewac i ktorego funkcja jest znana, rozpoznawalna i oczywista.
Tajemnica zawsze przycigga poniewaz kojarzy sie z pragnieniem czego$, co
istnieje jedynie w wyobrazni, stad jest tak pozadana. Na tym miedzy innymi
opieraty sie dziatania surrealistow (m. in. André Bretona, Salvadora Dalego).
Niedopowiedzenie i wieloznaczno$¢ jest duzo bardziej intrygujaca, wymaga
uruchomienia wyobrazni. Przedmioty niewiadomego pochodzenia
i przeznaczenia potrafig duzo mocniej zapada¢ w pamiec niz rzeczy rozpoznane,
znajome, przywodzgce konkretne skojarzenia. Zagadka fascynuje tym bardziej, im
wiecej réznych asocjacji wywotuje. Ezra Pound w eseju ,Sztuka maszyny” (1927-
1930) pisat: ,..widz spoglgdajqgcy przez szybe wystawowq Rolls-Royce’a ma co
innego w gtowie, tak Ze nie jest w stanie mysle¢ wytqcznie o ksztatcie. Z tej racji
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lepiej, aby oglgdat maszyny, ktérych funkcji nie zna i ktdre nie budzq w nim zadnych
oczekiwan” [12]. Pound dla zilustrowania tekstu przedstawil zdjecia
mechanizméw, elementéw maszyn czy urzadzen pomiarowych. Piekno tych
przedmiotéw wynika z podporzadkowania funkcji i wytwarzaniu energii
skoncentrowanej w ,motorze”, to ona determinuje forme. Wedtug Ezry Pounda
piekno tkwi w postuszenstwie prawom i w wytwarzaniu ,energii”. Ich
przeznaczenie znane jest waskiej grupie specjalistow, natomiast dla przecietnego
odbiorcy s3 one formami abstrakcyjnymi o wyczuwalnym charakterze
utylitarnym.

Przedmioty wraz z catg ztozong symbolikg tworzg kulture materialng cztowieka
i dlatego zawsze mnie interesowaly. Przedmioty zachowujg informacje o procesie
technologicznym w efekcie, ktérego powstaty jak rowniez o osobach, ktére go
wykorzystywaty. Wigze sie z tym pewnego rodzaju energia gestow. Moje prace
czesto ,naznaczone” sg bezposrednimi odniesieniami do techniki, technologii. Czy
to poprzez konkretny obiekt, czy czynno$¢ jak i metode realizacji.

Podobnie jak futurysci, podziwiatlem maszyny, ale tak naprawde interesowato
mnie zrodto energii, ktore wprawia je w ruch. Skupialem sie na formie
zewnetrznej. Tak bylo z instalacja Turbina/Wiatr, przypominajaca jaki$
mechanizm. Ptaskie ptyty zawisajace bez ruchu na metalowych pretach
umieszczonych w centralnym metalowym ,generatorze energii” sg rodzajem
romantycznego zachwytu nad czym$ czego do konica nie rozumiemy.
Zarejestrowany dZzwiek wydobywajacy sie z umieszczonych w sali gto$nikéow
powtarza, niczym echo, monotonne uderzenia, odgtosy dawnego dzialania.
W kompozycji pt. Jackknife nawigzatem do typu mostu podnoszonego, nie tyle do
same]j konstrukcji co emocji czy nostalgii. W 2000 roku widziatem taki most
w Cleveland w Ohio na rzece Cuyahoga. Most, ktéry stuzyt do przepuszczania
duzych statkéw, od dawna juz nie dziatat, ale pomimo to, a moze dlatego jego
widok zrobil na mnie ogromne wrazenie. Utkwita mi w pamieci. atmosfera
opuszczenia, zapomnienia. W poblizu istnialo duze zaglebie przemystowe, ktore
powoli upadato.

Smigto byto przez dlugi czas motywem, ktéry wykorzystywalem w swojej
twérczosci, uosabiato wolno$é, zwiazki z powietrzem - niebem. Smigto stato sie
dla mnie alegoriag dazenia do czego$ nieosiggalnego. W filmie Michelangelo
Antonioniego Powiekszenie bohater, wziety fotograf mody, jezdzac podmiejskimi
uliczkami Londynu nagle zatrzymuje sie przed jednym z antykwariatéw i kupuje
duze drewniane $migto. Ta scena bardzo mocno utkwita mi w pamieci. Smukta
linia wykonanego z drewna obiektu, ktéry pomimo tego, ze przestat by¢ uzywany,
dalej symbolizuje energie, wigze sie z jaka$ wewnetrzng sitg, pieknem i harmonig,
ale tez pewnym niepokojem powigzanym z wirowaniem i napieciem.
Zrealizowatem kilka jego wariantéw m. in. Smigto I, Smigto II (rys. 7.1) oraz
prace Para. W pewnym stopniu forma $migta wraz z charakterystycznym
skretem stata sie punktem wyjsScia do pracy pt. Rolling Triplex oraz Small
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Rolling Triplex. Réwnocze$nie wykonywatem inne prace, w ktérych bardzo
wyraznie wyczuwalna byta inspiracja ksztalttem $migta (Igta, Triplex System).

Rys. 7.1 Smiglo 1 (2002), Smlgloz (2002).

7.4 CTRLC, CTRLV

Wczesniejsze doswiadczenia i obserwacje doprowadzily do powstania duZzej
kolekcji prac ceramicznych pod wspdélnym tytutem: Ctrl C, Ctrl V, ktoéra
zrealizowatem w latach 2002-2008. Tytut jest bezposrednim nawigzaniem do
dwéch popularnych skrétéw klawiszowych stosowanych w wiekszoS$ci
programéw komputerowych: kopiuj, wklej. Prosty gest reki pozwala
w nieskomplikowany sposéb skopiowac i powtdrzy¢ wybrang informacje cyfrowa
nieskonczong ilos¢ razy.

Na kolekcje sktadaja sie trzy grupy obiektow ceramicznych: Triplex System,
Formy Nieuzyteczne oraz SVC/SHC. Kazda z nich odnosi sie do kwestii
powtarzalnos$ci (ksztattu, idei lub gestu). Rytm i powtdérzenia nawigzuja do
maszynowej reprodukcji. Tytuty poszczegélnych realizacji kojarza sie
z technicznym zapisem pewnego procesu. Jednocze$Snie wykonujac je
zastanawiatem sie miedzy innymi nad zagadnieniem oryginalnos$ci powielenia
w stosunku do pierwowzoru.

7.5 FORMY NIEUZYTECZNE
Czasem znaleziony przypadkowo przedmiot lub jego fragment intryguje bardziej
niz gdyby to byto co$ znanego. Dzieje sie tak poprzez tajemnice jakg w sobie

92



SYSTEMY WSPOMAGANIA w INZYNIERII PRODUKC]JI

TECHNIKA i SZTUKA - OBSZARY WSPOLNE

skrywa. To co niewiadome mocniej utrwala sie w §wiadomo$ci niz to co poznane
i oczywiste. Co to jest ? Skad sie wziagt ? Do czego stuzy ? Kto go uzywat ? Kto go
posiadat ? Jak dawno powstal ? Znalezienie odpowiedzi zmienia na zawsze jego
charakter.

Rys. 7.2 Z cyklu Form Nieuzytecznych Fn 01, masa szamotowa, metal, 41x13x23 cm, 2002 r.

Chromowana tuleja znaleziona na ztomowisku, pobudzita moja wyobraznie do
tego stopnia, Ze w oparciu o ten niewielki przedmiot zbudowatem dwie rzezby
(Prawoskret, Lewoskret) (rys. 7.3). Ten spiralnie skrecony element
o niewiadomej funkcji stat sie dla mnie bardzo waznym przedmiotem.
Wyczuwatem jaka$ niewyttlumaczalng energie w tym przedmiocie, do tego
stopnia, ze posrod catej géry réznego typu niezidentyfikowanych metalowych
czeSci maszyn, jedynie ten niewielki przedmiot zwrocit moja uwage.
Prawdopodobnie byt to fragment jakiego$ podzespotu motocykla, a moze czego$
jeszcze innego ? Tego nie wiem [13].

Rys. 3 Prawoskret, masa szamotbwa, 100x26x26 cm,2002r.
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Tuleja zainspirowata mnie réwniez do wykonania pierwszego obiektu z cyklu
Form Nieuzytecznych, umieszczajac w eliptycznej bryle (rys. 7.4).
Eksperymentujac z réznymi przedmiotami, zauwazytem jak bardzo zmienia sie
ich odbiér poprzez zmiane kontekstu, z ktérym zazwyczaj sg kojarzone. Kolejne
obiekty powstaty przez montowanie innych przedmiotoéw takich jak np. statyw,
uchwyt czy klamka. Zebrane w grupy nabieraly nowego znaczenia. Wybieratem
przy tym jedynie takie przedmioty, ktore zostaty juz ,naznaczone” uzytkowaniem,
cho¢by nawet krotkotrwatym.

To co taczy wszystkie te obiekty, to niezmienny ksztalt zasadniczego elementu,
zwykle wykonanego z gliny przez odcis$niecie w formie gipsowej. Pomimo tego,
kazdy ceramiczny element jest inny. Stanowig one przekréj technik
ceramicznych. Cze$¢ z nich jest szkliwiona, niektére zostaly zatarte tlenkami
metali (kobaltu, niklu, chromu) czy pokryte angoba. Wybrane elementy rowniez
poddawane zostaty obrébce na zimno (szlifowanie, wcieranie barwnika).

Rys. 7.4 Formy Nieuzyteczne (od Fn 02 do Fn 26).

Z kazdym z posrod ponad 30 zrealizowanych obiektow wigze sie jaka$ historia,
wspomnienie, dlatego cykl Form nieuzytecznych jednocze$nie zyskat charakter
pamietnika, utrwalajacego $Slady pamieci o ludziach i przedmiotach. Sugestia
uzytecznosci, bez okre$lenia rodzaju dziatania dla jakiego powstaty jest ich cecha
wyrdzniajacg. Niepokd] wywotany przez nieokre$long funkcje pozostaje na
dtuzej. Taki obiekt jest poddawany jeszcze bardziej wnikliwej analizie, tylko po to
aby znalez¢ cho¢ jeden element, punkt zaczepienia, dzieki ktéremu uda sie
rozpoznac jego przynalezno$¢ do przedmiotow uzytkowych (naczyn, narzedzi,
urzadzen, sprzetow) czy bezuzytecznych (dzieta sztuki). Juz przez samo
zaprzeczenie uzyteczno$ci, podejmowana jest pewna gra pomiedzy artysta
a odbiorcg. W potocznym rozumieniu, uzytecznym jest przedmiot, ktéry mozna
w jaki$ sposdb wykorzystac i stuzy jakiemukolwiek celowi. Uzyteczno$¢ wigze sie
z konkretng czynnoScig, ktora okresla funkcje. Przedmiot uzyteczny - przy jednej
czynnosci, staje sie bezuzyteczny przy innej. Czesto okre$lajac przedmiot
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mowimy, Ze albo jest uzyteczny albo bezuzyteczny, co tez jest jego podstawowq
cecha wartoS$ciujaca.

Uzywane elementy dodane do modularnego, eliptycznego ksztattu informuja
o niejasnej funkcji, ktorej nie sposdb do konca odgadnaé. Posrod niektérych z nich
rozpoznajemy przedmioty z naszego najblizszego otoczenia, ale kontekst jest juz
catkiem inny. Zastanawiamy sie czy rzeczywiscie jest to ten znajomy przedmiot,
zazwyczaj kojarzony z okre$long sytuacja uzytkowa, dziataniem, ktére okreslato
jego podporzadkowanie jakiej$ funkcji. Czesto sg to przedmioty z ktérymi na co
dzien sie stykamy (czy stykaliSmy), ale poprzez banalno$¢ dziatania, z ktérym sg
zwigzane nie zwracamy na nie uwagi. Chodzi o zwykte przedmioty masowe;j
produkcji. Z tym, Ze zespo6t tych skojarzen jest catkiem inny dzi$ niz 10, 20 czy 50
lat temu, a za kilkanas$cie lat bedzie jeszcze bardziej odmienny. Niektore z nich sg
od razu rozpoznawalne, inne dopiero po przyjrzeniu sie im, ale sg tez takie,
o ktérych nikt juz nie pamieta, poniewaz catkowicie wyszty juz z uzycia. Moga to
by¢ réznego rodzaju uchwyty, trzonki, zamkniecia jak rowniez elementy bardziej
ukryte, czeSci mechanizmoéw, urzadzen. S3 wsrdd nich przedmioty z metalu,
porcelany, plastiku, szkta czy drewna.

Odrzucone majg w sobie jakas$ trudng do zdefiniowania site, moc, energie.
Zebrane w starannie dobrane grupy nabierajg nowego znaczenia i wartoSci.
Przedmioty uzywane, zuzyte, porzucone, zapomniane, odnalezione, przyrzady,
cze$ci maszyn czy urzadzen ponownie zaadaptowane i dodane do podobnych
ceramicznych korpuséw tworza nowe ,cyberuzyteczne organizmy”. Zachowane w
ten sposéb przedmioty majg szanse przetrwaé, unikajgc zniszczeniu
i zapomnieniu. Uzyte po raz drugi majg szanse na nowo odrodzi¢ sie w nowym
dziataniu (etyka postindustrialna). Przedmiot uzyty w catkiem innym celu niz
wynika to z jego zastosowania wprowadza niepewnos¢.

rzemiany jakie obecnie sie dokonujg w zakresie masowosci produkcji, coraz
czestszej wymiany produktow kwestionujg trwatos¢ ich wartosci. Coraz szybsza
wymiana przedmiotéw na nowe w zwigzku z nadprodukcja (produkcja masowq),
wzrostem ich iloSci na Swiecie, sprawia, ze wiele z tych ,materialnych $ladow
przesztoSci” bezpowrotnie znika w koszu na $mieci. Powtdérne uzycie jest
ponowng szansg dla odrodzenia sie i utrwalenia ich funkcji. Jest szansg na drugie
zycie. Warto$c¢ tych obiektow nie polega jedynie na wykorzystaniu przedmiotow
uzywanych, ale réwniez na zachowaniu $ladu charakteru dziatania z ktérym byty
Zwigzane.

7.6 TRIPLEX SYSTEM

Czy istnieja elementy sktadowe przedmiotu, ktére moga sugerowac jakgkolwiek
uzyteczno$¢ ? Na tyle sugestywnie podkres$lajace zwigzki z czynnoScig, ze
uczestnictwo cztowieka staje sie niezbedne, a cztowiek staje sie uzytkownikiem
Kazdy przedmiot uzytkowy posiada pewne cechy, dzieki ktorym mozliwe jest
rozpoznanie jego funkcji. Najprostszym czynnikiem jest skala, dopasowanie do
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reki, zasugerowanie pewnego uktadu dioni czy ciata. Przedmiot jest oceniany
réwniez na podstawie tego czy przyjemny jest w dotyku.

Realizujac cykl Triplex System przySwiecata mi idea stworzenia abstrakcyjnego
przedmiotu uzytkowego, w ktérym nie chodzi o bezposrednie nasladowanie
przedmiotéw istniejacych, a raczej przynaleznosci do $wiata potrzeb, funkc;ji.
Chciatem stworzy¢ uniwersalng, abstrakcyjng forme uzytkowa, w ktérej czytelne
sg charakterystyczne cechy przedmiotow uzytkowych oraz w ktérej zaznaczone
sg wartosci charakteryzujace relacje cztowieka z przedmiotem uzytkowym.
Dazytem do stworzenia takiej formy, takiego ksztattu, ktory statby sie symbolem.
Charakterystyczng cechg przedmiotu symbolicznego jest jego wieloznacznosc,
nawet wtedy gdy znaczenia wzajemnie sie wykluczaja. Triplex System nawiazuje
w jakim$ sensie do dziet dizajnu, w swej istocie odnosi sie do relacji miedzy
uzytkownikiem a formg, uzytecznos$cia i bezuzytecznos$cia. Zwielokrotnienie
nadaje nowgq jako$¢ grupie prac. Ta powtarzalno$¢ moze przywotywac¢ na mysl
proces produkcyjny, przemystowy, przez co zdecydowanie inny moze by¢ odbiér
pojedynczej formy i grupy form.

Zanim okreslitem ksztatt, ktory najbardziej odpowiadatby idei symbolu funkc;ji
zrealizowatem kilkanascie réznych form. Zastanawiatem sie czy ostateczna
powinna by¢ symetryczna czy asymetryczna, wertykalna czy horyzontalna.
Prébowatem znaleZ¢ taki ksztatt, ktory jednoczes$nie jest dynamiczny i statyczny.
Poszukiwatem takiej réwnowagi pomiedzy poszczegélnymi elementami, ktora
najbardziej oddziatywataby na zmysty. Ostatecznie zdecydowatem sie aby
zasadniczy ksztatt byt wertykalny, o miekkiej, lekko falujacej linii z otworami
umieszczonymi centralnie, w rownych odstepach od siebie. Pierwsza rzezba
otwierajaca ten cykl jest Duplex. Niewielki regularny otwoér zostal powtorzony
symetrycznie w osi pionowej. Niedlugo potem powstat Triplex, w ktérym
pojawiajg sie juz trzy otwory. Podobnie jak w poprzednie, Multiplex i Complex, sa
rozwinieciem idei poszukiwan harmonijnej i abstrakcyjnej bryty kojarzacej sie
z uzytecznoscia (rys. 7.5). Realizujac te prace skupitem sie przede wszystkim na
formie rezygnujac z uzycia szkliw na rzecz naturalnych, stonowanych barw
i faktur gliny. Chciatem, aby idea zwigzana z forma zdominowata jej odbior.

Rys. 7.5 Duplex (2002), Trilex (2002), Big Triplex (200), Multiplex (2003),
Complex (2003).
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Grupa Triplex System jest powieleniem jednego wybranego ksztattu.
Zastosowanie negatywowej formy gipsowej pozwolito mi w wiekszym stopniu
skupi¢ sie na roéznicowaniu powierzchni tych prac. Nadanie kazdej z nich
indywidualnego (niepowtarzalnego) charakteru powoduje to, Ze wszystkie
zostaty inaczej zatytutowane (Ninja Cuts, Tongkama, Blue Crackle). Z jednej
strony uzycie formy gipsowej narzuca skojarzenia z produkcjg, wykonywaniem
serii, z drugiej daje okazje do eksperymentowania. W rezultacie powstata grupa
bryt, ktérych cechy wspélne blizsze sa podobienstwu rodzenstwa niz wynikajace
z klonowania. Przyjemne wrazenia mamy ochote powtarza¢, przyjemnos¢ jest
tym wieksza, im wiecej razy mozna jg powtorzyc.

7.7 SVC/SHC
Cykl SVC/SHC zrealizowatem w dwodch grupach: wertykalnych (SVC - simplex
vertical coil, rys. 7.6) i horyzontalnych (SHC - simplex horizontal coil).

Rys. 7.6 SVC 01.

Prace wynikajg z analogii do form wertykalnych (Duplex, Triplex, Complex,
Multiplex) z t3 rdznica, Ze zamiast otworéw zastosowatem wglebienia.
W powstatych w ten sposob rzezbach wiecej uwagi poswiecitem fakturze, nie
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ukrywajac techniki w jakiej powstaty - lepienia z wateczké6w, mocno doci$nietych
do siebie, ktére na zewnatrz pozostaly celowo nie zatarte. Zdynamizowana
i zréznicowana powierzchnia akcentuje ich rytmicznos$¢, ale tez niedoskonato$¢
»powtarzalnosci ludzkiej reki”. W niektérych pracach cze$¢ wateczkow jest
dodatkowo zréznicowana poprzez uzycie kolorowych mas, dzieki czemu
struktura jest jeszcze bardziej urozmaicona. Linie wateczkéw powtarzajace
ksztatt przywodza skojarzenia z rodzajem suchego japonskiego ogrodu
(karesansui) ze specjalnie formowanym piaskiem nasladujacym wode i fale.

W pracach poziomych (SHC) wprowadzam gtadka powierzchnie kontrastujaca
z mocno ,rozedrgang” fakturg wateczkow (rys. 7.7). Delikatny ornament, ktory sie
na niej pojawia, poczatkowo przez przypadek, jest odbiciem wzorzystej faktury
tkaniny, na ktorej rozwatkowatem ptat gliny. W pierwszej chwili wydawatl mi sie
niestosowny - ornament na powaznej pracy ? Wtedy zadatem sobie pytanie -
dlaczego nie ? Z jakiego powodu uwazam ornament za niestosowny ?
Zrozumiatem, ze zestawienie prostej, syntetycznej bryly z ornamentem nada im
nowego znaczenia. Odtad celowo go stosowatem. W rezultacie powstaty prace
wywotujace skojarzenia z cyfrowym zapisem informacji na matrycy, ktérymi
w istocie staje sie moja rzezba.

Rys. 7.7 SHC 04.

Ewolucja form jest efektem wczes$niejszych doswiadczen zwigzanych z pracami
Multiplex i Complex, a doktadniej przeniesienia idei do kompozycji poziomych.
Sa to formy wygiete, co optycznie czyni je lekkimi.

Tytuty SVC/SHC s3 nawigzaniem do zindustrializowanego i zinformatyzowanego
Swiata numerdw, parametréw, w ktorym nawet praca reczna poddaje sie takim
kategoryzacjom (np. system ISO). Kojarza sie one z numerami seryjnymi
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przedmiotéw produkowanych przemystowo, numerem silnika, z technicznym
zapisem jakiego$ procesu, symbolem, wzorem receptury czy kodem dostepu. Do
kazdej nowej wersji wspotczesnie produkowanego przedmiotu dodawany jest
symbol bedacy potaczeniem cyfr i liter, oznaczajacych kolejng wersje produktu.
Podobne oznaczenia pojawiaja sie réwniez w jego szczegotowych opisach.
Przedmiot zaopatrzony w takie profesjonalne (branzowe) oznaczenia jest
bardziej wiarygodny, sugeruje oparcie w najnowszych technologiach, tak
nowoczesnych, Ze jedynie symbole s3 w stanie nadazy¢ nazwaniem tak
okreSlonych funkcji. Wydaje sie, ze atrakcyjno$¢ produktu wzrasta
proporcjonalnie wraz ze zwiekszajaca sie iloscig tych oznakowan.

Znajomos$¢ terminologii okresla specjaliste, ktory potrafi odczytaé jezyk
nowoczesnego produktu. Dla osoby niewtajemniczonej informacje te moga
kojarzy¢ sie z zaszyfrowang wiadomos$cig. Na przyktad przy opisach aparatéw
fotograficznych podaje sie kilkanascie (a nawet kilkadziesigt) symboli, wymienie
kilka podstawowych: CF, SD, LCD, 8 Mp, AF, EF-S, RAW, JPG, TIF, TTL, USB, MP-E
65mm f/2.8 1-5x Macro. Kazde z tych oznaczen zawiera istotng informacje
dotyczaca przedmiotu. Podobnie jest z innymi przedmiotami, sprzetem
elektronicznym. Ciag cyfr i skrotéw dotaczony do produktu podkresla jego
wartos$¢, staje sie konieczno$cig. Pominiecie tych informacji znacznie zmniejsza
jego konkurencyjnos¢.

7.8 TECHNOLOGIA JAKO FETYSZ - WYBRANE PRZYKLADY NOWE
TECHNOLOGIE - NOWY DIZAJN

~Mozemy zobaczy¢, jak filizanka spada ze stotu i peka na kawatki, ale nigdy nie
zobaczymy, jak kawatki filizanki zbierajq sie w catos¢ i wskakujq z powrotem na
stét. Ten wzrost nieuporzqdkowania, czyli entropii, rézni przesztos¢ od przysztosci
i w ten sposéb nadaje kierunek czasowi.” pisat Stephen Hawking. W ,Vase by
motion”, szwedzkie projektantki tworzace grupe Front utrwalily poszczegdlne
etapy upadku wazonu, scalajac je w jedng forme. Jest to dziatanie na granicy tego
co zauwazalne i nieuchwytne, jednocze$Snie uSwiadamiajagce wzglednos¢
odczuwania czasu i jego wpltywu na forme. Obiekt ten przywodzi réwniez na mysl
znany obraz Marcela Duchampa, ,Akt schodzacy po schodach”. W obu
przypadkach mamy do czynienia z kwestig badania ruchu i zmian jakie sie z nim
wigza.

»Technologia moze dekorowac¢ wszystkie przedmioty przez samgq siebie”, mowi
hasto reklamowe propagowane przez firme Droog, zajmujaca sie konceptualnym
dizajnem. Ta sama firma sprzedaje inny projekt grupy Front ,Blow Away Vase”,
w ktorym zeskanowana w 3D autentyczna waza wytworni Royal Delft
poddawana jest komputerowej symulacji podmuchu wiatru. Efekt wzmocniony
jest zdobing, ktora rowniez jest przesunieta i lekko rozmyta. W innym dziataniu
zainteresowaty sie kwestig projektowania rzeczywistych obiektéw bezposrednio
w przestrzeni realizujac krzesto, stolik oraz lampe stojaca taczac dwie
zaawansowane technologie: rejestracji rysunkéw wykonanych specjalnymi
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pidrami oraz zamianie go na obraz tréjwymiarowy w technologii Motion Cupture,
a nastepnie zmaterializowane ich w formie wydruku w drukarce 3D [14].
Potaczenie produkcji przemystowej, w ktorej kazdy przedmiot jest taki sam oraz
wytworczosci rzemie$lniczej nastawionej w swym zatozeniu na indywidualizm
stato sie celem, dla ktérego Dick van Hoff dla marki Droog zrealizowat projekt
wspottworzony przez maszyne produkujaca talerze. Zabarwiona masa wttaczana
do form nie byta wcze$niej doktadnie wymieszana. W efekcie powstaty talerze
o przypadkowych i niepowtarzalnych dekoracjach.

Deformacje jak i slady odlewania w standardowym procesie produkcji uznawane
sa3 za niedopuszczalne, ale holenderska projektantka Hella Jogerius
w zrealizowanym przez siebie porcelanowym zestawie ,Water Set” pozostawita je
celowo, przez co kazdy przedmiot tworzacy zestaw jest inny, posiada wtasne
»,Znamie”. Stowo ,zaburzenie” w projekcie Ferrucio Lavianiego nabiera jeszcze
innego wymiaru. Jego szafka ,Good Vibrations” zostala wyrzeZbiona za pomoca
maszyny CNC. Wyglada jakbySmy zarejestrowali btad w fotografii cyfrowej
w rzeczywisto$ci jest meblem wycietym w debie z duzym mistrzostwem
i wyczuciem.

Realizacje Geoffreya Manna wyrazaja symbiotyczny zwigzek miedzy mediami
cyfrowymi a formg fizyczng. Oscylujag wokoét efemerycznos$ci natury, istoty czasu
i ruchu oraz ich przeniesieniem na rzeczywiste. Jak sam mowi: ,Nie zajmuje sie
wynalezieniem przedmiotow” i dalej ,Wtasciwie poszukuje sposobu dla
zmaterializowania obiektéw z rzeczy, ktérych nie mozemy zobaczy¢.” Przetamuje
w ten sposdb istniejgce granice pomiedzy sztuka, rzemiostem oraz dizajnem.
Zastuzenie magazyn ,Newsweek” nazwat go ,dizajnerem jutra” [15]. Jednym
z pierwszych obiektow jakie zrealizowal byt spodek do herbaty, bedacy zapisem
fal jakie powstaja podczas dmuchania na filizanke goracej herbaty. Ta obserwacja
naprowadzita go na pomyst zamiany ,kierunkowego” hatasu na fale, ktére
znieksztatcity obiekty na swojej drodze (,Cross Fire Teapot”). Poprzez zamiane
fali dZwiekowej na ksztatt powstat projekt porcelanowego czajnika, ostatecznie
zrealizowany przy uzyciu konwencjonalnych form gipsowych. Powstate obiekty,
mimo Ze sg statyczne wydajg sie delikatnie poruszac¢ i drga¢. Rozszerzeniem
i dopowiedzeniem idei tego dziatania jest krotki film zrealizowany przez
Geoffreya Manna. Innym jego interesujgcym dziataniem jest ,Long Exposure
series”, w ktorej zarejestrowat Sciezke lotu ¢my i przeniost na obiekt fizyczny.
Zapis trajektorii stal sie forma nawigzujaca do klosza lampy. Natomiast
w obiekcie ,Shine” badat odblaskowe wtasciwosci przedmiotu metalicznego,
w tym wypadku oryginalnego wiktorianskiego kandelabru. Odbicia oraz btyski
Swiatta wygenerowane podczas skanowania trojwymiarowego, zazwyczaj
traktowane jako niepozadane, staty sie elementem oczekiwanym. W projektach
polskiego projektanta Bartka Mejora [16] wyraZznie wyczuwa s3 inspiracje
nowoczesng technikg, sensualnos$cia jak i nawigzaniami do naturalnych struktur
wystepujacych w przyrodzie. Laczac mozliwosci komputera oraz eksperymenty
z prototypami udaje mu sie uzyska¢ niezwykle potgczenie utylitarnosci
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z interesujaca forma rzezbiarska o ekspresyjnie zdynamizowanych ksztattach
i fakturach. Jak méwi o sobie: ,Moja praca to potaczenie recznego rzemiosta z
high - tech”. Charakterystyczne dla Mejora potgczenie efemerycznosci i wrazenia
ruchu szczegoélnie widoczne sg w projektach lamp ,Melt” czy waz ,Vagueira”.
Innym przykitadem tgczenia aspektu technicznego i sztuki jest ,Syn-Tea-Sizer”.
Obiekt powstat jako efekt wspotpracy dwdjki artystow Ingrid Murphy oraz Jona
Pigotta. Wykorzystujac przewodzenie ztota oraz miedzi inkrustowanej w blacie
stotu zaprojektowali obiekty, ktére 1acza aspekt ceramiczny oraz cyfrowy.
Porcelanowe naczynia w momencie dotyku aktywuja sekwencje dzwiekéw
zmieniajgce sie wraz z réznicowaniem charakteru bodzca sensorycznego.
W rezultacie powstat swego rodzaju ,pejzaz dzwiekowy”. Obiekt ten jest
przyktadem niekonwencjonalnej interakcji, dajacej mozliwo$¢ zetkniecia sie
z catkowicie nowym doswiadczeniem zmystowym oraz przyjrzenia sie z innej
strony relacji przedmiotu, cztowieka i technologii.

7.9 TECHNOLOGIA JAKO FETYSZ - WYBRANE PRZYKLADY, NOWA
RZEZBA

Erwin Wurm, jeden z najbardziej rozpoznawalnych austriackich rzezbiarzy
wspoétczesnych znany jest z humorystycznego podejscia do sztuki. W swoich
realizacjach podejmuje krytyke niepohamowanej konsumpcji, nadprodukcji
i jednocze$nie bezgranicznej gloryfikacji wspéiczesnych  mozliwosci
technologicznych. W 2003 roku zrealizowat prace pt. ,Ttusty Dom”. W wnetrzu
pucotowatego budynku znalazto sie nagranie video zadajace serie pytan
w rodzaju ,Czy jestem domem?”. Rok pdzniej Wurm zrealizowat serie ,tlustych
samochodow” przedstawiajgcych puszyste, otyte, naturalnej wielko$ci rzezby
samochoddéw, uzywajac podwozia rzeczywistego pojazdu. ,Ttuszczem” byta
pianka poliuretanowa i styropian pokryty lakierem. Wurm najpierw probowat
wspotpracowac z Oplem i General Motors w Niemczech, ale skomputeryzowane
oprogramowanie do modelowania nie byto w stanie osiggna¢ ksztattu, ktory
chciatl uzyskac. W efekcie wrdcit do recznego sposobu ksztattowania [17]. Projekt
ten potwierdza nieograniczono$¢ wyobrazni artysty (jak na razie) i ograniczonos¢
mozliwosci technicznych wynikajgcych z oparcia sie na stereotypowych
i przewidywalnych rozwigzaniach.

Znany ze swoich prowokacyjnych realizacji - Wim Delvoye, podejmuje
zagadnienia zwigzku wartosci produkcji przemystowej i pracy recznej. W 2010
roku zaprojektowal dla stynnej niemieckiej Manufaktury Porcelany
w Nymphenburgu kolekcjonerskie wersje porcelanowych figurek. Delvoy
przetworzyt postacie z Commedia dell'Arte, Isabella i Octavio pierwotnie
zaprojektowanych przez szwajcarskiego rzezbiarza Franza Antona Bustellego
w latach 1759-1760. Za pomoca komputera stworzyt tréjwymiarowy model
figurki, ktéra nastepnie poddawat modyfikacji (skreceniu). Skupiajac sie na
historycznym oraz kulturowym kontekscie przedstawit artystyczng wizje obiektu.
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Obiekt sktada sie z kilkunastu osobno odlewanych elementéw, ktére sg ze soba
1aczone i recznie malowane przez rzemies$lnikow manufaktury.

Gra konwencjami i ciagte ich podwazanie jest podstawa strategii tworczej
Delvoye’a. W pracy pt. ,Cloaca” zaprojektowat i zrealizowat urzadzenie, ktoére na
wzor zmechanizowanego przewodu trawiennego, poprzez skomplikowane
procesy chemiczne produkowat odpady, bedace ,dzietem” ktére hermetycznie
zapakowane nastepnie sprzedawat.

Dla Rona Muecka potaczenie doskonatej znajomo$ci nowoczesnych tworzyw
i materiatow oraz doSwiadczenie jakie zdobyt pracujac wczesniej jako modelarz
i lalkarz na potrzeby filméw dla dzieci pozwolito mu na realizowanie rzezb do
ztudzenia przypominajgce zywe postacie. Ron Mueck jest obecnie najbardziej
znanym i rozpoznawalnym artystg hiperrealistycznym realizujagcym swoje
obiekty w ro6znej skali. Do budowy swoich prac uzywa catego wachlarza
wspotczesnych tworzyw: silikon, wlosy syntetyczne, zywice poliestrowa,
poliuretan, witoékno szklane, aluminium, plastik, tkaniny. Stopien oddania
szczego6tow jest bardzo duzy, widoczne sg wilosy, pory skéry, a nawet krople potu.
Postacie w jego rzezbach czesto sg znacznie powiekszone czy zmniejszone, przez
co efekt jest dodatkowo wzmocniony.

Tony Cragg w centrum swoich zainteresowan stawia cztowieka i przedmioty jako
nos$niki informacji. Istotny jest dla niego materiat z ktérego wykonuje rzeZby oraz
technika w jakiej powstajg. Wedtug Cragga filizanka, stot, papier, wszystko, co
produkujemy to substancje, ktére wydzielamy, podobnie rzezba, ktora jest
»specjalnym i szczegdlnym rodzajem wydzieliny” [18]. Dla Cragga szczegélnym
tworzywem jest plastik, ktéry zawsze byt substytutem innego materiatu. ,Kazdy
przedmiot wykonany z plastyku dotyka mnie, poniewaZ jest peten prostych
estetycznych rozwiqgzan a wiec, gdy poréwnujesz go z obiektami naturalnymi, na
pewnym poziomie wyglgda catkiem biednie, ale wciqz reprezentuje wspaniate
osiggniecie naszej kultury. Jego ograniczenia sq ograniczeniami estetycznych
decyzji opartych na uzytecznosci”.[19] Jednym z rzezbiarzy do ktoérych w swej
tworczosci odwotuje sie Tony Cragg jest wloski futurysta Renato Bertelli. W pracy
»,Head of Mussolini (Continuous Profile)”. Tony Cragg interpretujac tradycyjny
portret, modyfikuje go uzywajac narzedzi cyfrowych.

7.10 ZAKONCZENIE. GRANICA DOMINACJI TECHNIKI ?

Na koniec pytanie na ktére nie ma witasciwie odpowiedzi. Czy sztuke czeka
dominacja technologii? Czy warto$¢ $ladu reki ludzkiej pozostanie niezmieniona
i wcigz bedzie elementem wartoSciujagcym dzielo czy projekt ? Grzegorz
Lindenberg w artykule ,Niedlugo stworzymy boga” [20] piszac o naszej
najblizszej przysztosci zauwaza, Ze coraz wiecej ludzi zastepowanych jest przez
maszyny. Dotyczy to coraz to wiekszej liczby czynnos$ci. Ma to zwigzek
z rozwojem sztucznej inteligencji. Niewykluczone, ze juz wkrétce jedyne zajecia
jakie pozostang to te zwigzane z duchowoscia i sztuka, jak wyrokuje. Chociaz
artys$ci czy projektanci wcigz udowadniaja, Ze wtasciwie nie istniejg granice
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w wykorzystaniu zdobyczy technologicznych nie mozemy z calg pewnoSci
wykluczy¢ innego wariantu o jakim pisat Steven Hawkings ,Gdy ludzie stworzg
sztucznq inteligencje, rozpocznie swéj wtasny rozwdj i zacznie sie sama
projektowac ze wzrastajqgcq szybkosciq". Podstawa zatozen futuryzmu byt zachwyt
nad rozwojem technologicznym z jednoczesnym przekonaniem, ze cztowiek
zawsze bedzie w stanie nad nim zapanowaé. Wiare w technike i postep podzielat
polski poeta futurystyczny, tworca awangardy krakowskiej Tadeusz Peiper:
-Maszyna jest dalszym ciggiem cztowieka. Panujemy nad niq jak nad naszym
ramieniem lub nad nozem, ktdry trzymamy w dtoni.” [21]. Na poczatku XX wieku
artysta byt odbierany jako ,straz przednia” przeobrazen ,starego Swiata” i agcznik
pomiedzy wynalazcg, konstruktorem a uzytkownikiem. Zmiany te nastepowaty
jednocze$nie z przemianami w mentalnoSci i upodobaniach spoteczenstwa.
Oczekiwania byly duze. Ale czy romantyczna wizja rzeczywiscie okaze sie
prawdziwa, na zweryfikowanie jej musimy jeszcze poczekac.

Wydaje sie, ze chodzi tu o odwieczng walke, wyzwania jakie stawiane jest naturze
i jej odwiecznym prawom jak i ich zasadom. To one zwykle okreSlaty nasz
stosunek do tego co naturalnie istnieje w przyrodzie oraz jak jest
wykorzystywane niezaleznie od mozliwo$ci technologicznych oferowanych przez
wspoiczesng cywilizacje.
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TECHNOLOGIA JAKO FETYSZ

Streszczenie:  Nasza cywilizacje  charakteryzuje  fascynacja  osiagnieciami
technologicznymi, wszelkiego rodzaju nowinkami majacymi swoje Zrédto w odkryciach
naukowych czy efektach przeprowadzanych badan. Postep technologiczny na pewno
wptynat na ewolucje naszych zachowan. Utatwia zycie, inspiruje nas, ale jednocze$nie
wywotuje poczucie zdominowania przez technologie. Juz w XIX wieku amerykanski poeta
i filozof Henry David Thoreau stwierdzit: ,Cztowiek stat sie narzedziem swoich narzedzi.”
Thoreau zwraca naszg uwage na kwestie poddania, zaleznosci w kontekscie tego co
cztowiek stworzyt. Czy czlowiek zawsze jest w stanie panowac¢ nad przedmiotem ? Czy
przedmiot moze zapanowa¢ nad cztowiekiem ? To z pozoru naiwne pytanie dotyka
kwestii fascynacji przedmiotem w konteks$cie jego wartosci, kontekstu, uzytecznosci czy
rodzaju uzytej technologii. W dawnych wierzeniach rdzennych kultur plemiennych,
zwlaszcza przed rozwojem zorganizowanych systeméw religijnych, wszystkie istoty
nieludzkie posiadaty dusze 1acznie z przedmiotami. Przedmioty, czeSci maszyn, urzadzen
czesto stajg sie wspotczesnymi totemami, ktérym oddawana jest cze$¢. Otoczone
irracjonalnym kultem stajg sie wspdtczesnymi fetyszami obdarzonymi magiczng sitg,
ktérej zrodto jest tajemnicze czy nie do konca rozumiane. W tek$cie podejmuje
zagadnienia z pogranicza sztuki i techniki, gdzie najbardziej widoczne s3 niuanse,
zalezno$ci oraz wzajemne relacje pomiedzy nimi. Momenty, w ktérych nastepuje swoista
wymiana energii miedzy przedmiotem a uzytkownikiem, miedzy obiektem
a obserwatorem. Ten zwigzek stal sie rowniez istotny w wielu moich realizacjach czy to
poprzez konkretny obiekt, czy czynno$¢ ale rowniez technike jak i sposéb realizacji.
W drugiej czeSci prezentuje wybrane realizacje wspéiczesnych tworcow: projektantow
czy artystow, w ktorych kontekst technologiczny jak i zwigzku z przedmiotem okresla
kierunek ich dziatan czy inspiracji.

Stowa kluczowe: technologia, fetysz, Maciej, Kasperski, ceramika

TECHNOLOGY AS A FETISH

Abstract: Our civilization is characterized by the fascination with technological
achievements, all kinds of novelties that have their source in scientific discoveries or the
effects of research carried out. Technological progress has certainly influenced the
evolution of our behavior. It makes life easier, it inspires us, but at the same time, it
evokes a sense of technology dominance. Already in the nineteenth century, the
American poet and philosopher Henry David Thoreau stated: "Man has become the tool
of his tools." Thoreau draws our attention to the question of submission, dependence in
the context of what man created. Is man always able to control the object ? Can an object
dominate a person? This seemingly naive question touches the issue of fascination with
the subject in the context of its value, context, usefulness or type of technology used. In
the ancient beliefs of indigenous tribal cultures, especially before the development of
organized religious systems, all non-human beings possessed a soul including objects.
Objects, parts of machines and devices often become modern totems, to which worship is
given. Surrounded by an irrational cult, they become modern fetishes endowed with
magical power whose source is mysterious or not fully understood. In the text, i
undertake issues from the borderline between art and technology, where nuances,
dependencies and mutual relations between them are most visible. Moments in which a
specific energy exchange takes place between the subject and the user, between the
object and the observer. This relationship has also become important in many of my
projects, whether through a specific object or activity but also technique and method of
implementation. In the second part, 1 present selected realizations of contemporary
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artists: designers or artists in which the technological context as well as the relationship
with the subject, determine the direction of their actions or inspiration.

Key words: technology, fetish, Maciej Kasperski, ceramics
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