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Streszczenie: Krajobraz nie jest uktadem statycznym, lecz zapisem proceséw rozciggnietych w
czasie. Wsrod elementdw, ktore materializuja te ciggtos¢, szczegdlne miejsce zajmujg drzewa -
zakorzenione w ziemi i pamieci miejsca wspdéttworzg jego tozsamos¢. Funkcjonujg jako
struktury przestrzenne, znaki kulturowe i nosniki pamieci, stad nie tyle ,wpisuja sie” w
krajobraz, ile aktywnie go konstytuuja. Przytoczone w artykule projekty pokazujg, ze drzewo nie
musi by¢ traktowane jedynie jako tto dziatan cztowieka, czy tadne uzupetnienie kompozycji -
moze stanowi¢ o$§ projektu, by¢ réwnie wazne jak pozostale elementy zalozenia. W
przestrzeniach naznaczonych historig bywa Swiadkiem i archiwum zdarzen; w projektach
artystycznych - narzedziem krytycznej refleksji nad trauma, migracja czy przemijaniem; w
interwencjach architektonicznych - pretekstem do stworzenia danej formy czy punktem
budujacym genius loci.
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WSTEP

Kraj fbraz nie stanowi uktadu statycznego, lecz dynamiczna strukture podlegajaca
nieustannym przemianom Srodowiskowym, kulturowym i spotecznym. Jest
zapisem procesoéw rozciggnietych w czasie, materialnym $ladem relacji pomiedzy
cztowiekiem, naturg i pamiecig miejsca. Wérod elementéw wspéttworzacych jego
tozsamos$¢ szczegolna role odgrywaja drzewa - organizmy zakorzenione zaréwno
w przestrzeni fizycznej, jak i w kulturowej wyobrazni. Ich obecno$¢ wykracza
daleko poza funkcje przyrodnicza czy estetyczng; drzewa organizujg strukture
krajobrazu, budujg atmosfere miejsca oraz stajg sie no$nikami znaczen i pamieci.
Dtugowieczno$¢ drzew sprawia, Ze pozostajg one jednym z najbardziej trwatych
elementdw krajobrazu kulturowego - czesto zachowujg cigglos$¢ przestrzeni,
przechowujac $lady dawnych uktadéw osadniczych, historycznych wydarzen czy
lokalnych narracji. Moga funkcjonowac jako dominanty kompozycyjne, punkty
orientacyjne, symbole wspdlnoty lub $wiadkowie przemian spotecznych i
politycznych. W tym sensie nie s3 jedynie czeScig krajobrazu, lecz aktywnie
uczestniczg w jego konstytuowaniu.

Wspéiczesna architektura oraz praktyki projektowania krajobrazu coraz czesciej
odchodzg od traktowania drzewa jako podporzadkowanego elementu
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kompozycji. Zamiast petni¢ funkcje dekoracyjnego tta, staje sie ono osig projektu,
czynnikiem determinujgcym forme przestrzeni lub medium refleksji nad relacja
cztowieka z natura. Szczegélnie wyraZnie widoczne jest to w realizacjach
architektonicznych, projektach memorialnych i dziataniach artystycznych, w
ktérych drzewo funkcjonuje jako element budujacy genius loci, materialny zapis
czasu lub narzedzie Kkrytycznej refleksji nad pamiecig, traumg i kryzysem
klimatycznym.

Punktem wyijscia artykutu jest refleksja nad rolg drzewa w Kksztattowaniu
tozsamos$ci krajobrazu oraz doswiadczenia miejsca. Przywotane realizacje i
praktyki projektowe ukazujg drzewo nie jako bierny komponent Srodowiska, lecz
jako aktywny element organizujgcy znaczenia, relacje przestrzenne oraz
doswiadczenie miejsca. Szczegdlna uwaga poswiecona zostata sposobom, w jakie
obecno$¢ drzew wptywa na budowanie pamieci krajobrazu, ksztattowanie
atmosfery przestrzeni oraz redefinicje wspotczesnych relacji pomiedzy naturg a
architektura.

KRAJOBRAZ(Y)
Wspotczesna refleksja nad krajobrazem wykracza daleko poza jego tradycyjne

rozumienie jako estetycznego obrazu przestrzeni. Coraz cze$ciej postrzega sie go
nie jako zbiér form naturalnych i antropogenicznych, lecz jako dynamiczny
rezultat relacji zachodzacych pomiedzy $srodowiskiem, cztowiekiem i kulturg. W
takim ujeciu krajobraz staje sie zapisem procesOw rozciagnietych w czasie -
przestrzenig, w ktorej naktadajg sie $lady historii, pamieci oraz codziennych
praktyk spotecznych. Nie jest wiec jedynie tym, co widzialne, ale rdwniez tym, co
przezywane, interpretowane i nieustannie przeksztalcane. Takie podejscie
znajduje odzwierciedlenie we wspoétczesnych badaniach nad krajobrazem,
rozwijanych na styku geografii, architektury, antropologii, historii czy studiéw
kulturowych. Wielo$¢ perspektyw sprawia, ze pojecie krajobrazu wymyka sie
jednoznacznym definicjom, a jego znaczenie ksztattuje sie pomiedzy tym, co
materialne i symboliczne, obiektywne i subiektywne, naturalne i kulturowe.
Ztozono$¢ te podkresla John Wylie, ktory opisuje krajobraz jako przestrzen
napiecia pomiedzy obserwatorem a tym, co obserwowane. Zwraca uwage, ze
krajobraz istnieje jednoczeSnie jako rzeczywisto$¢ materialna oraz jako
doswiadczenie i wyobrazenie powstajace w $wiadomosci cztowieka. W tym
sensie mozna mowi¢ o krajobrazie zewnetrznym - fizycznie istniejgcym - oraz
krajobrazie wewnetrznym, zwigzanym z percepcja, pamiecig i indywidualng
interpretacja przestrzeni (Wylie, 2007). Ujecie to wyrasta z tradycji
humanistycznej, akcentujacej role doswiadczenia i znaczen nadawanych
miejscom przez czlowieka. Odmienng perspektywe reprezentuje nurt
naturalistyczny, koncentrujacy sie przede wszystkim na procesach
przyrodniczych i traktujacy krajobraz jako sSrodowisko ksztattowane przez prawa
natury. Bliskie perspektywie humanistycznej jest stanowisko Simona Schamy,
ktory wskazywal, ze krajobraz nalezy rozumie¢ jako konstrukt kulturowy
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tworzony zaréwno przez nature, jak i ludzka wyobraznie (Schama, 1996).
Oznacza to, ze przestrzen nigdy nie jest neutralna - zawiera bowiem zapis
wartos$ci, narracji i relacji spotecznych charakterystycznych dla danej wspélnoty.
Nawet S$rodowiska postrzegane jako ,naturalne” pozostaja efektem
wielowiekowych proceséw kulturowych, gospodarczych i politycznych. Krajobraz
jest zatem jednocze$nie materialnym fragmentem rzeczywisto$ci oraz no$nikiem
znaczen, pamieci i tozsamosci.

Takie rozumienie krajobrazu stanowi punkt wyjscia dla niniejszego artykutu.
Krajobraz traktowany jest tu jako wielowarstwowa struktura, w ktdrej elementy
przyrodnicze i kulturowe wspotuczestnicza w budowaniu charakteru miejsca. W
tej perspektywie szczegdlnego znaczenia nabierajg drzewa - organizmy zdolne
nie tylko wspottworzy¢ fizyczng strukture przestrzeni, lecz takze przechowywac
pamie¢, materializowac uptyw czasu i ksztattowac tozsamos$¢ krajobrazu.

Krajobraz jako zapis czasu

[stotnym aspektem wspoétczesnego rozumienia Kkrajobrazu jest jego
temporalno$¢. Przestrzen nie jest dana raz na zawsze - podlega nieustannym
przemianom wynikajgcym zaréwno z proceséw naturalnych, jak i dziatalno$ci
cztowieka. W krajobrazie widoczne pozostajg Slady kolejnych epok, dawnych
uktadéw przestrzennych, granic, tras komunikacyjnych czy form uzytkowania
terenu. Warstwowo$¢ ta sprawia, ze Kkrajobraz mozna odczytywac¢ niczym
palimpsest, w ktéorym wspétistnieja rézne porzadki czasu. Szczegdélng role w
materializowaniu tej ciggto$ci odgrywaja elementy przyrodnicze o dtugim cyklu
zycia, przede wszystkim drzewa - moga trwac przez dziesieciolecia lub stulecia,
zachowujac pamie¢ dawnych struktur przestrzennych. Pojedyncze drzewo
pozostajagce po nieistniejgcej juz zabudowie bywa jedynym $wiadectwem
dawnego krajobrazu. W tym sensie natura nie funkcjonuje jedynie jako tto
historii, lecz aktywnie uczestniczy w jej przechowywaniu. Krajobraz rozumiany
jako zapis czasu wigze sie réwniez z doswiadczeniem przemijania. Zmiennos$¢ por
roku, cykliczno$¢ wzrostu i obumierania ros$lin czy proces starzenia sie drzew
wprowadzajg do przestrzeni wymiar temporalny, ktérego architektura, w tak
rozwinietym stopniu, czesto nie posiada.

Tozsamos$¢ miejsca i genius loci

Relacja pomiedzy krajobrazem a tozsamosSciag przestrzeni zostata szeroko opisana
w fenomenologii architektury, szczegélnie w koncepcji genius loci rozwijanej
przez Christiana Norberga-Schulza (Norberg-Schulz, 1980). Wedtug autora
charakter miejsca budowany jest przez wspdtdziatanie elementéw naturalnych,
topografii, Swiatta, materiatéw oraz struktur kulturowych. ToZsamo$¢ przestrzeni
nie wynika wytacznie z formy architektonicznej, lecz z atmosfery i sposobu
doswiadczania danego miejsca. W tym kontekscie drzewa odgrywaja role
szczegoblna. Ich obecno$¢ wptywa na percepcje przestrzeni poprzez skale, rytm,
filtracje $wiatta, zapach czy dzwiek. Moga organizowa¢ widoki, wyznacza¢
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granice, tworzy¢ miejsca schronienia lub budowaé¢ poczucie intymnoSci.
Jednocze$nie drzewa wprowadzaja do krajobrazu element zmiennosSci -
przestrzen nigdy nie pozostaje identyczna, poniewaz podlega rytmowi natury.
Juhani Pallasmaa podkreslal, Ze architektura powinna angazowaé wszystkie
zmysty cztowieka, a doSwiadczenie miejsca ma charakter cielesny i emocjonalny
(Pallasmaa, 2012). Drzewo, jako element zZywy i materialny, intensyfikuje ten
wymiar do$wiadczenia. Szum lisci, ruch galezi czy zmieniajgce sie $wiatto tworza
atmosfere niemozliwg do osiggniecia wylacznie za pomoca architektury.

DRZEWA
Drzewo jako element konstytuujacy krajobraz

Drzewo zajmuje w Kkrajobrazie pozycje szczegdlng, poniewaz funkcjonuje
jednocze$nie jako element biologiczny, przestrzenny i kulturowy. W
przeciwienstwie do wiekszo$ci komponentéw architektury pozostaje
organizmem zywym, podlegajacym wzrostowi, przemianom i procesom starzenia.
Jego obecno$¢ w przestrzeni nigdy nie jest catkowicie statyczna - zmienia sie
wraz z porami roku, $wiattem, klimatem i uptywem czasu. To wtasnie ta
dynamiczno$¢ sprawia, ze drzewo wspottworzy krajobraz nie tylko w wymiarze
wizualnym, lecz takze temporalnym i emocjonalnym. W krajobrazie drzewa
petnia funkcje znacznie wykraczajacg poza role dekoracyjng. Organizujg
przestrzen poprzez skale, rytm i relacje pomiedzy otwartoscig a zamknieciem
wnetrz krajobrazowych. Mogg wyznacza¢ osie widokowe, granice, miejsca
zatrzymania lub kierunki ruchu. Pojedyncze drzewo czesto staje sie dominantg
kompozycyjng, podczas gdy aleje i grupy drzew buduja sekwencyjnos¢
przestrzeni oraz porzadkuja jej strukture. Ich znaczenie przestrzenne zwigzane
jest rowniez z cielesnym do$Swiadczeniem cztowieka. Korony drzew filtruja
Swiatto, reguluja mikroklimat, wptywaja na akustyke i sposéb percepcji
otoczenia. Dzieki temu przestrzen zyskuje bardziej ztozony i wielozmystowy
charakter. MozZna zatem przyjac, zZe przy swojej statosci i pozornej niezmiennosci
drzewa wprowadzajg do krajobrazu element ruchu i nieprzewidywalnoSci.
Parafrazujgc stowa szwajcarskiego architekta krajobrazu Georges’a Descombes’a
- to one pokazuja wiatr (Schweizer, 2026).

Symbolika drzewa - zarys

SzczegoOlna pozycja drzewa w krajobrazie wynika nie tylko z tego, ze jest
uznawane za najpotezniejszg rosline, ale réwniez z jego gtebokiego zakorzenienia
w kulturze i symbolice. W wielu tradycjach funkcjonuje jako znak zycia, ciggtosci i
odrodzenia. Stanowi potaczenie miedzy Ziemig a Niebem, lub nawet szerzej -
miedzy sitami chtonicznymi (korzenie), Zyciem na ziemi (pien) i niebianskimi
sferami kosmicznymi (korona). Piliniusz opisywat drzewa, jako pierwsze
Swiatynie cztowieka (Kopalinski, 1990), a Mircea Eliade wskazywat, ze drzewa
stanowity jeden z najbardziej uniwersalnych symboli sacrum (Eliade, 1999),
organizujac przestrzen rytualng i spoteczna. Jego bogate zaplecze symboliczne,
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wciagz stanowi niewyczerpalne Zrédto inspiracji dla twoércéw, czego dowodem sg
kolejne projekty, dzieta artystyczne itp. Coraz czeSciej staje sie symbolem
pamieci, ekologicznej odpowiedzialno$ci lub oporu wobec degradacji sSrodowiska.

Temporalnos$¢ drzewa i doSwiadczenie przemijania

Tak jak zostalo wcze$niej nadmienione - jedng z najbardziej wyjatkowych cech
drzewa jest jego zdolno$¢ do materializowania czasu. W przeciwienstwie do
architektury, ktoéra zazwyczaj dazy do trwato$ci i niezmiennos$ci, drzewo
pozostaje organizmem podlegajacym ciggtej transformacji. Zmienia swoja forme,
gestos¢, kolor i skale, stajac sie zywym wskaznikiem proceséw biologicznych i
klimatycznych. Ta zmienno$¢ wplywa réwniez na sposéb doswiadczania
przestrzeni. Krajobraz z udziatem drzew nigdy nie pozostaje identyczny -
podlega rytmowi natury i sezonowos$ci. Wiosenne kwitnienie, letni cien, jesienna
utrata liSci czy zimowa surowo$¢ gatezi buduja temporalny wymiar miejsca oraz
wzmacniajg $wiadomo$¢ przemijania. W tym sensie drzewa mozna rozumiec jako
zywe nos$niki czasu. Ich obecno$¢ pozwala dostrzec procesualny charakter
krajobrazu oraz relatywnos$¢ ludzkiej skali wobec dtugiego trwania natury.

Drzewa w praktykach projektowych - miedzy krajobrazem, architektura a
sztuka

Powyzsze rozwazania pokazujg, Ze drzewo moze by¢ postrzegane nie tylko jako
element przyrodniczy wspottworzacy krajobraz, lecz takze jako no$nik pamieci,
znak kulturowy oraz czynnik ksztattujacy doswiadczenie miejsca. Wspoétczesne
praktyki projektowe pokazujg, ze twoércy coraz czeSciej dostrzegaja ten
wielowymiarowy potencjal, odchodzagc od traktowania drzew jako
drugoplanowego sktadnika kompozycji przestrzennej. Zamiast petnic¢ role tia dla
architektury lub dziatan cztowieka, stajg sie one punktem wyjscia dla procesu
projektowego, Zrédtem narracji lub elementem organizujacym strukture
przestrzeni.

Przedstawione realizacje nie stanowia zamknietego katalogu rozwigzan, lecz
ilustruja odmienne sposoby rozumienia roli drzewa we wspéiczesnym
krajobrazie. taczy je przekonanie, Ze drzewo nie jest jedynie elementem
wpisanym w przestrzen, lecz jednym z czynnikéw nadajacych jej znaczenie,
tozsamo$¢ i niepowtarzalny charakter.

Drzewa pamieci, krajobrazy traumy i znaki w przestrzeni

W przestrzeniach naznaczonych historig drzewa bardzo czesto funkcjonujg jako
pomniki pamieci. Ich obecno$¢ oddzialuje inaczej niz tradycyjne formy
upamietnienia - nie tylko poprzez monumentalnos$¢, lecz poprzez biologiczne
trwanie, proces wzrostu oraz doswiadczenie przemijania. Drzewo moze stac sie
Swiadkiem wydarzen, materialnym $§ladem nieobecnej juz przestrzeni lub Zzywym
archiwum miejsca. W przeciwienstwie do tradycyjnej architektury pamieci
opartej czesto na statycznym obiekcie, natura operuje czasem i zmiang. Drzewa
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starzeja sie, obumierajg, regeneruja i podlegajg sezonowym przemianom. Dzieki
temu wprowadzajg do przestrzeni pamieci wymiar temporalny, ktérego czesto
brakuje klasycznym pomnikom. Pamie¢ przestaje by¢ utrwalonym obrazem
przesztosci, a staje sie procesem ciggltego aktualizowania relacji pomiedzy
miejscem, historia i doSwiadczeniem wspétczesnego uzytkownika. Wtasnie
dlatego potencjat drzew czesto uwidacznia sie w przestrzeniach doswiadczonych
traumami i katastrofami. W takich miejscach pojedyncze drzewa bywaja
postrzegane jako S$wiadkowie historii - elementy, ktére przetrwaty mimo
zniszczenia otaczajacej przestrzeni.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw wykorzystania drzewa jako
nos$nika pamieci jest ,Survivor Tree” znajdujace sie przy National September 11
Memorial w Nowym Jorku. Grusza Callery’ego zostala odnaleziona ws$rdd ruin
World Trade Center po zamachach terrorystycznych z 11 wrzesnia 2001 roku.
Mimo powaznych uszkodzen drzewo poddano procesowi rekultywacji, a
nastepnie ponownie posadzono w obrebie powstajgcego memorialu
(www.911memorial.org). Dzi§ stanowi ono jeden z najbardziej symbolicznych
elementdéw zatozenia, przywotujac skojarzenia z przetrwaniem, odpornoscig i
mozliwo$cia odradzania sie zycia po doswiadczeniu Kkatastrofy. W
przeciwienstwie do architektonicznych form upamietnienia, ktére utrwalajg
okreslony obraz przesztosci, ,Survivor Tree” pozostaje organizmem zywym,
podlegajacym nieustannym procesom wzrostu i przemiany. Kazdego roku
zakwita, wypuszcza nowe pedy i reaguje na zmieniajgce sie warunki
srodowiskowe, przypominajac o ciggtosci zycia mimo doswiadczenia utraty.
Podobng role drzewa odgrywaja w krajobrazach poobozowych. Na terenach
dawnych obozow koncentracyjnych obecno$¢ roslinnosci czesto wywotuje
poczucie niejednoznaczno$ci: natura jednocze$nie zaciera $Slady przemocy i
zachowuje pamie¢ miejsca. Georges Didi-Huberman pisat o roslinnosci
wyrastajacej na terenach poobozowych jako o ,zyciu mimo wszystko” - formie
trwania, ktéra nie pozwala na catkowite zamkniecie historii. W swoim eseju
,Kora” zwraca uwage nie tylko na catoSciowy odbior danej przestrzeni, ale
proponuje réwniez, aby poswieci¢ uwage jej fragmentom - w tym przypadku
akcentuje pamieciotwoércza role brzozy: ,[..] to wtasnie drzewa - ,brzozy” to
Birken, a ,brzezina” to Birkenwald - daty nazwe miejscu [...] W stowie Birkenau
konicéwka au oznacza doktadnie tgke, na ktdrej rosnq brzozy. Ale moze to byc tez -
juz - stowo oznaczajqce bdl [..] albo spontaniczny wyraz cierpienia. Brzozy to
typowe drzewa ubogich, opustoszatych, krzemowych ziem. Nazywa sie je
»plonierskimi roslinami”, poniewaz czesto stanowiq pierwszq drzewnq formacje,
dzieki ktorej las zaczyna zdobywal dzikie nieuzytki. To bardzo romantyczne
drzewa, w ich cieniu rozgrywajq sie — na przyktad w literaturze rosyjskiej -
niezliczone historie mitosne [...]. W cieniu brzéz w Birkenau - tych samych, ktére
sfotografowatem, gdyz brzoza, dozywajqca w klimacie umiarkowanym trzydziestu
lat, na polskiej ziemi dozywa ponad stu - rozegrato sie tysigce druzgocgcych
dramatow [...]. Szedtem posréd brzéz w Birkenau w piekny czerwcowy dzien. Niebo
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ciqzyto w dot. Byto gorqco, a przyroda w rozkwicie: niewinna, obfita, nieustepliwa w
swojej zyciodajnej pracy. Roje pszczot wirowaty wokét drzew. W wielu stowiarnskich
jezykach nazwa brzozy zwiqgzana jest z wiosenng odnowgq, przywotuje soki, ktdre
zaczynajq krqzy¢ w drzewach. Na poczqtku czerwca w Rosji Swietuje sie ,zielony
tydzien”, sktada sie hotd ptodnosci brzozy, narodowego drzewa. Brzoza jest tez
pierwszym drzewem celtyckiego kalendarza - mdéwi sie, Ze symbolizuje mqdros¢”
(Didi-Huberman, 2013).

W tym kontekscie szczeg6lnie interesujgcym przyktadem wykorzystania drzewa
jako medium pamieci jest projekt Berlin-Birkenau zrealizowany przez tukasza
Surowca w 2011/2012 roku (Archiwum Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2026).
Punktem wyjscia dla dziatania byto pozyskanie mtodych brzéz wyrastajacych na
terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego i zagtady
Auschwitz-Birkenau, a nastepnie przekazanie ich mieszkancom Berlina. Drzewa
zostaty posadzone w rdznych czeSciach miasta, stajac sie elementami
codziennego krajobrazu i jednocze$nie no$nikami pamieci zwigzanej z historig
miejsca ich pochodzenia, jak wspomina autor: ,Ludzie, ktdrzy wiqczyli sie w mdj
projekt, zrobili to z wtasnej woli. Zasadzenie drzewa jest dla nich osobistym
kontaktem z pamieciq” (Krytyka Polityczna, 2026). Istotg projektu nie byto jednak
samo fizyczne przeniesienie ro$lin, lecz uruchomienie refleksji nad sposobami
funkcjonowania pamieci we wspoétczesnej przestrzeni. Brzozy, wyrastajace na
terenie naznaczonym traumg i do$wiadczeniem Zagtady, zostaly wyjete z
pierwotnego kontekstu i przeniesione do miasta, ktére odgrywato szczeg6lna role
w historii II wojny $wiatowej - staty sie tym samym migrujagcym elementem
krajobrazu pamieci. W ten spos6b pamie¢ przestata by¢ zwigzana wylacznie z
konkretnym miejscem, a zaczeta funkcjonowac jako proces, ktéory moze byc¢
przenoszony, reinterpretowany i aktualizowany w nowych warunkach
przestrzennych. Projekt Surowca podwaza rowniez tradycyjne rozumienie
pomnika jako trwatego i monumentalnego obiektu. Zamiast kamienia, metalu czy
architektonicznej formy artysta wykorzystal Zywe organizmy podlegajace
procesom wzrostu, starzenia i obumierania. Pamie¢ zostata wpisana w materie
biologiczng, a jej trwanie uzaleznione od opieki i zaangazowania mieszkancéw.
Kazda z brzoz stala sie tym samym indywidualnym no$nikiem historii, ale
rowniez czeScia nowego krajobrazu, w ktorym przeszto$¢ i terazniejszo$¢
nieustannie sie przenikajg. Szczegdlnego znaczenia nabiera w tym kontekscie
sama symbolika brzozy. Gatunek ten od wiekdw obecny jest w kulturze Europy
Srodkowo-Wschodniej jako znak odrodzenia, zZycia i poczatku. Jednoczesnie to
wtasnie brzozy staty sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych elementow
krajobrazu Birkenau, wspottworzac jego wspotczesny obraz. W projekcie
Surowca drzewa funkcjonuja zatem jako swoiste ,zywe archiwa” - materialne
Swiadectwa miejsca, ktore zachowujg pamiec o przesztosci, a jednoczesnie nadal
uczestniczg w procesach biologicznych i spotecznych. ,Berlin-Birkenau” pokazuje,
ze drzewo moze peli¢ funkcje szczegélnego rodzaju pomnika - nie tyle
upamietniajgcego zamknietg historie, ile aktywnie uczestniczacego w jej dalszym
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opowiadaniu. Pamie¢ nie zostaje tu utrwalona w statycznej formie, lecz rozwija
sie wraz z zyciem drzewa, jego wzrostem oraz relacjami budowanymi przez ludzi,
ktdrzy stajg sie jego opiekunami.

W tym miejscu warto wspomniec¢ jeszcze o jednym, nieistniejgcym juz drzewie —
istotnym znaku w przestrzeni, ktory pozostal po II wojnie Swiatowej przy ul.
Andersa 10 w Warszawie. Mowa o ,Mirabelce”, ktora rosta na terenie dawnego
Muranowa, stajgc sie niemym $wiadkiem wojennych i powojennych losow tej
czeSci miasta (https://1943.pl). Znaczenie tego drzewa wynikato wiasnie z
historii miejsca, w ktorym rosto. Mirabelka pamietata czasy warszawskiego getta,
zagtade jego mieszkancéw, powojenne odgruzowywanie miasta i narodziny
nowej dzielnicy. W reportazu ,Obecnos$¢” Hanna Krall (Krall, 1998) uczynita z niej
szczegOlnego Swiadka historii - trwajacego mimo zmieniajacych sie ludzi,
budynkéw i politycznych narracji. Drzewo stato sie symbolem ciggtosci w
przestrzeni, ktéra niemal catkowicie utracita swoj przedwojenny ksztatt. Tutaj
nalezy przywota¢ stowa jednego z wiodacych architektéw odbudowy stolicy -
Zygmunta Skibniewskiego, bedacego oredownikiem ostroznego postepowania z
roslinnoscia, ktéra przetrwata wojenne czasy, przy zaakcentowaniu jej istotnej
roli jako rezerwuaru przyrodniczego, cytujac za Grzegorzem Pigtkiem (Pigtek,
2024): ,Stare gingce czesciowo obszary zieleni noszq nadal tradycje poprzednich
pokolen. Sq one parkami-muzeami, do ktérych mieszkarncy miasta, pozbawieni
moznosci codziennego wspotzycia z przyrodq chodzq od swieta zobaczy¢ drzewa,
tak jak sie oglgda egzotyczne zwierzeta w Z0OO” (Skibniewski, 1946). Mirabelka
byta przyktadem takiego drzewa, a jej los pokazuje réwniez, jak kruche bywaja
takie no$niki pamieci. W 2016 roku drzewo zostato wyciete w zwigzku z nowa
inwestycja deweloperska. Wraz z jego usunieciem znikngt nie tylko element
zieleni, ale takze fragment lokalnej historii zapisanej w Zzywej materii krajobrazu.
Ocaleniu ulegta jedynie pamie¢ o nim oraz mtode drzewka wyhodowane z pestek
zabranych wcze$niej przez Alicje i Wojciecha Fizytow, ktorzy po emigracji do
Stanéw Zjednoczonych postanowili zachowa¢ ,wspomnienie dziecinstwa”
zakorzenione w owocach warszawskiej mirabelki
(http:///www.warszawie.org.pl, 2026). Historia tego drzewa stanowi wymowna
puente rozwazan nad rolg drzew w Kkrajobrazie pamieci. Pokazuje bowiem, ze
drzewa s3 nie tylko elementami przyrody, lecz takze uczestnikami historii i
no$nikami znaczen, ktérych nie sposob zastgpi¢ nowymi nasadzeniami czy
kolejnymi inwestycjami. Obojetno$¢ wobec ich kulturowego i pamieciowego
wymiaru prowadzi niekiedy do nieodwracalnej utraty fragmentéw tozsamosci
miejsca. Wraz z usunieciem drzewa znika bowiem nie tylko organizm biologiczny,
ale réwniez zwigzane z nim opowieSci, wspomnienia i relacje budowane przez
pokolenia mieszkancéw. Mirabelka z Muranowa przypominata ze Kkrajobraz
tworza nie tylko budynki i ulice, lecz takze zywe elementy zdolne przechowywac
pamie¢ dtuzej niz niejedna projektowana forma upamietnienia - pokazywata, ze
drzewa zakorzenione w krajobrazie wspottworza tozsamos¢ przestrzeni.
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Drzewa jako akcenty

W krajobrazie miasta szczegdlne znaczenie zyskuja niekiedy pojedyncze obiekty,
ktére dzieki swojej formie, historii lub symbolice stajg sie punktami odniesienia
dla mieszkancéw. Kevin Lynch okreslat takie elementy mianem landmarkéow -
charakterystycznych znakéw utatwiajgcych orientacje w przestrzeni i budujgcych
obraz miasta w $wiadomoSci jego uzytkownikéw (Lynch, 1960). Funkcje te moga
petni¢ rowniez drzewa, ktore dzieki swojej skali, dtugowiecznosci lub
wyjatkowemu znaczeniu kulturowemu stajg sie elementami wspéttworzacymi
lokalng tozsamos¢. Co istotne, nie zawsze muszg by¢ to drzewa rzeczywiste —
czasami role te przejmujg ich symbole, reprezentacje lub narracje zwigzane z ich
obecnoscia.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadow takiego dziatania jest projekt
»~Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich” Joanny Rajkowskiej, powszechnie znane
jako ,Palma”. Zrealizowana w 2002 roku instalacja zostata umieszczona na
rondzie Charles’a de Gaulle’a w Warszawie, w miejscu przeciecia jednych z
najwazniejszych osi komunikacyjnych miasta. Cho¢ obiekt przedstawia
egzotyczne drzewo catkowicie nieprzystajgce do lokalnych warunkow
przyrodniczych, z czasem stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych symboli
wspotczesnej Warszawy. Znaczenie palmy nie wynika jednak wytacznie z jej
charakterystycznej formy. Projekt Rajkowskiej odwotywat sie do historii miejsca
oraz nieobecnych dzi§ warstw pamieci miasta. Nazwa Alej Jerozolimskich
zwigzana jest z osada Nowa Jerozolima, zamieszkiwang w XVIII wieku przez
spotecznos¢ zydowska. Artystka wyKkorzystata wiec motyw drzewa jako
narzedzie przywracania pamieci o wielokulturowej historii Warszawy,
jednoczeSnie  prowokujgc refleksje nad procesami wymazywania i
rekonstruowania miejskiej tozsamosci (Sztuka Publiczna, 2026). Palma szybko
przekroczyta ramy dzieta sztuki, stajac sie jednym z najwazniejszych punktéw
identyfikacyjnych miasta.

Odmienny, cho¢ rownie interesujacy charakter ma historia tzw. Baobabu w
Lublinie. Mianem tym okreslano rosngca na placu Litewskim topole czarng, ktora
przez ponad sto lat stanowita jeden z najbardziej rozpoznawalnych elementéw
miejskiego krajobrazu. W chwili wycinki w 2017 roku wiek drzewa szacowano na
okoto 130-160 lat, co oznacza, Ze moglo ono pamietac jeszcze czasy zaborow i
przebudowy placu Litewskiego prowadzonej przez Feliksa Bieczynskiego po
upadku powstania styczniowego (Teatr NN, 2026). Wedtug jednej z interpretacji
topola zostata posadzona witasnie w tym okresie jako symbol trwania polskosci
oraz nadziei na odzyskanie niepodleglosSci. Jej obecnos¢ miata jednocze$nie
ostabia¢ dominujaca ekspozycje Swiagtyni prawostawnej, wzniesionej przez
Rosjan w 1874 roku, stajagc sie subtelnym, lecz czytelnym znakiem oporu
wpisanym w przestrzen miasta. Mimo r6znych wers;ji tak naprawde nie wiadomo
doktadnie kiedy topole ochrzczono Baobabem, ale nie ulega watpliwoSsci, Ze jego
znaczenie wykraczato daleko poza historyczne konotacje. Przez dziesieciolecia
drzewo petnito funkcje charakterystycznego punktu orientacyjnego, miejsca
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spotkan i jednego z najwazniejszych symboli Lublina. Podobnie jak dawne
drzewa przydrozne wskazujagce droge podroznym, monumentalna topola
organizowata przestrzen spoteczng miasta. Kolejne pokolenia mieszkancow
umawiaty sie ,pod Baobabem”, czynigc z niego element codziennych praktyk i
osobistych biografii. W ten sposob drzewo przestato by¢ wytgcznie obiektem
przyrodniczym, a stato sie cze$cig lokalnej tozsamos$ci oraz wspo6lnej pamieci
mieszkancow. Szczegdlnego znaczenia nabiera fakt, ze Baobab byt swiadkiem
niemal wszystkich najwazniejszych wydarzen nowoczesnej historii miasta.
Przetrwal okres zaboréw, obie wojny $wiatowe, zmiany ustrojowe i kolejne
przeksztatcenia urbanistyczne placu Litewskiego. Jego trwanie stanowito rodzaj
biologicznej ciagtosci w przestrzeni podlegajacej nieustannym zmianom. W tym
sensie topola funkcjonowata jako zywy punkt odniesienia, pozwalajacy
mieszkancom doswiadczac historii nie tylko poprzez pomniki czy archiwa, ale
réwniez poprzez obecno$¢ organizmu zakorzenionego w tym samym miejscu
przez ponad stulecie. Historia Baobabu pokazuje jednak réwniez, jak silnie los
drzew zalezy od decyzji podejmowanych przez cztowieka. Pogarszajacy sie przez
lata stan zdrowotny topoli byt w duzej mierze konsekwencja kolejnych ingerencji
w jej otoczenie; najprawdopodobniej utwardzanie nawierzchni wokét pnia,
wywotujace zaburzenia gospodarki wodnej oraz wentylacji doprowadzito do
obumarcia drzewa. Ostateczna decyzja o wycince byta uzasadniona wzgledami
bezpieczenstwa, jednak wywotata szeroka dyskusje spoteczng, ujawniajac
emocjonalne i kulturowe znaczenie drzewa dla mieszkancéow miasta.
Paradoksalnie dopiero jego utrata unaocznita skale relacji faczacych spotecznos¢
z tym fragmentem krajobrazu. W odpowiedzi na znikniecie Baobabu rozpoczeto
dziatania majgce na celu zachowanie pamieci o nim - pozyskano sadzonki jego
korony, ktore zasadzono w rdznych czeSciach miasta, a wspomnienia
mieszkancéw zgromadzono w ramach projektu realizowanego przez O$rodek
»,Brama Grodzka - Teatr NN” (Teatr NN, 2026). W efekcie drzewo, cho¢ fizycznie
nieobecne, nadal funkcjonuje w $wiadomosci mieszkancéw jako jeden z symboli
Lublina.

Baobab jest kolejnym przyktadem pokazujacym, Ze niektére drzewa z czasem
przekraczajg swojg biologiczng nature i stajg sie czeScig kulturowego krajobrazu
miasta. Ich znaczenie nie wynika wytgcznie z wieku, rozmiaru czy walorow
przyrodniczych, lecz z relacji budowanych przez kolejne pokolenia
uzytkownikow przestrzeni. W takich przypadkach drzewo staje sie czym$ wiecej
niz elementem zieleni - staje sie znakiem miejsca, no$nikiem lokalnej pamieci
oraz wspottwoércg tozsamosci przestrzeni.

PODSUMOWANIE

Przywotane w artykule rozwazania oraz przyktady realizacji projektowych
pokazuja, ze drzewo zajmuje w krajobrazie pozycje szczegdlna. Nie jest wytacznie
elementem przyrodniczym ani jednym z wielu komponentow przestrzeni, lecz
aktywnym uczestnikiem proceséw ksztattujacych charakter i tozsamos$¢ miejsca.
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Jego znaczenie wykracza poza wymiar biologiczny oraz estetyczny, obejmujac
réwniez sfere pamieci, doswiadczenia, symboliki i kultury. Analiza
wspoétczesnych teorii krajobrazu pozwala dostrzec, Ze przestrzen nie jest
neutralnym tlem ludzkiej aktywnos$ci, lecz dynamicznym zapisem relacji
zachodzacych pomiedzy naturg, cztowiekiem i czasem. W tym kontekscie drzewa
odgrywaja role wyjatkowa. Dzieki swojej dtugowiecznoSci stajg sie materialnymi
$Swiadkami przemian $rodowiskowych, spotecznych i historycznych, zachowujac
cigglo$¢ tam, gdzie zanikaja budynki, granice czy dawne funkcje przestrzeni. Ich
obecno$¢ pozwala odczytywac krajobraz jako proces, a nie zamknietg forme.
Przedstawione przyktady unaoczniajg, ze drzewo moze funkcjonowac na wielu
poziomach jednocze$nie. Bywa zZywym archiwum pamieci, jak w przypadku
miejsc naznaczonych trauma historyczna; moze sta¢ sie punktem orientacyjnym
organizujacym codzienne doswiadczenie miasta; moze rowniez stanowi¢ impuls
dla dziatan artystycznych i projektowych, ktére redefiniujg relacje pomiedzy
naturg a architekturg. Niezaleznie od kontekstu jego sita oddziatywania wynika z
wyjatkowej zdolnosci taczenia tego, co materialne i symboliczne, indywidualne i
zbiorowe, biologiczne i kulturowe. Wspotczesne praktyki projektowe coraz
czeSciej odchodza od postrzegania drzew jako podporzadkowanego elementu
kompozycji. Zamiast tego uznajg je za wspottworcow przestrzeni, ktorych
obecnos$¢ moze determinowac forme projektu, organizowac¢ narracje miejsca lub
inicjowa¢ refleksje nad jego historig i przysztoscig. Takie podejscie wydaje sie
szczegOlnie istotne w obliczu wspétczesnych wyzwan zwigzanych z kryzysem
klimatycznym, degradacja S$rodowiska oraz postepujaca homogenizacja
krajobrazow miejskich. Drzewa przypominajg bowiem, Ze tozsamo$¢ przestrzeni
nie powstaje wytacznie poprzez projektowanie form, lecz ksztattuje sie rowniez
poprzez trwanie, pamie¢ i relacje budowane w czasie. S3 zapisanym w
krajobrazie doswiadczeniem dtugiego trwania - Zywymi punktami styku natury i
kultury. By¢ moze wiasnie dlatego ich utrata tak czesto odczuwana jest nie jako
znikniecie elementu zieleni, lecz jako naruszenie ciggto$ci miejsca, jak pisat Le
Corbusier: ,[...] Jednostka tracqca kontakt z przyrodq ptaci za to zerwanie chorobq
i upadkiem” (Le Corbusier, 2017).
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TREES AS ELEMENTS SHAPING LANDSCAPE IDENTITY

Abstract: Landscape is not a static structure, but a reflection of processes extended over time.
Among the elements that materialise this continuity, trees play a special role - rooted in the earth
and the memory of a place, they help shape its identity. They function as spatial structures,
cultural symbols and repositories of memory; hence, rather than merely ‘fitting into’ the
landscape, they actively constitute it. The projects cited in the article demonstrate that trees do
not have to be treated only as a backdrop for human activity or a pretty addition to a composition
- they can form the axis of a project, being just as important as the other elements of the design. In
spaces marked by history, they can be witnesses and archives of events; in artistic projects - a tool
for critical reflection on trauma, migration or transience; in architectural interventions - a pretext
for creating a given form or a point that builds the genius loci.

Keywords: tree, identity of space, architecture, landscape, design
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